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]орогие читатели! 
Дор Чятальный зат 


В 1964 году, открывая первый номер бюллетеня «Техническая эстетика», 
редакционная коллегия обращалась к читателям с просьбой помочь 
редакции найти верное направление в работе, рекомендовать темы, ко- 
торые следовало бы освещать, делиться своим опытом работы в области 
художественного конструирования. 
За прошедшие годы движение за проникновение красоты в наш труд 
и быт превратилось в широкую и планомерную деятельность большого 
отряда художников-конструкторов. 
Внедрение в жизнь принципов технической эстетики — задача чрезвы- 
чайно сложная, прежде всего своей многоплановостью. И редакция 
бюллетеня видит свою цель в том, чтобы всесторонне освещать проб- 
лемы, волнующие художников-конструкторов. Стремясь расширить 
кругозор специалистов по технической эстетике, мы публикуем статья 
по теории, методике и истории художественного конструирования, по 
эргономическим проблемам дизайна, регулярно информируем читате- 
ля о наиболее интересных практических разработках как у нас в стра- 
не, так и за рубежом. 
Основными авторами бюллетеня ВНИИТЭ сначала являлись сотрудники 
института, а затем и его филиалов. За 5 лет круг наших корреспонден- 
тов значительно расширился. На страницах бюллетеня художники-кон- 
структоры с заводов, из научно-исследовательских институтов и проект- 
ных организаций все чаще делятся с читателями своим практическим 
опытом. Надеемся, что количество таких материалов будет увеличи- 
ваться. 
Каждый год в различных городах нашей страны проводятся конферен- 
ции читателей бюллетеня «Техническая эстетика», организуемых техни- 
ческими библиотеками. Например, в апреле и мае этого года состоя- 
лась читательская конференция в Новороссийске на вагоноремонтном 
заводе. Читатели, отмечая достоинства бюллетеня, высказывают также 
ценные замечания и пожелания на будущее. Редакция благодарна чи- 
тателям и надеется, что в будущем в таких конференциях будет участ- 
вовать больше практикующих художников-конструкторов, для которых 
в первую очередь предназначается наш бюллетень. 
Обращаясь с просьбой к руководителям научно-технических библиотек 
о проведении таких конференций, мы хотели бы, чтобы в обсуждениях 
затрагивались прежде всего такие вопросы, как отношение к тематике 
и содержанию материалов, публикуемых в бюллетене, темы желатель- 
ных дискуссий, предложения по введению новых разделов и рубрик, 
оценка художественного оформления бюллетеня. Ответы на эти вопро- 
сы мы хотели бы получить не только от участников читательских кон- 
ференций, но и от всех наших постоянных читателей, заинтересованных 
в том, чтобы в следующее пятилетие наше издание стало лучше и инте- 
реснее. 

Ждем Ваших писем! 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пекгазоука.ги 


ТЕОРИЯ 


Помещаемые в этом разделе статьи 
В. Саруханова и Э. Григорьева посвя- 
шены проблеме коренного методико- 
технического перевооружения дизай- 
нерской работы с помощью примене- 
ния электронных систем. Использова- 
ние новых видов электронного обору- 
дования для оснашения художест- 
венно-конструкторских бюро может 
явиться средством не только ускоре- 
ния, но и качественного усовершенст- 
вования процесса художественного 
конструирования. Э. Григорьев излага- 
ет предпосылки для комплексных 
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исследований в этом направлении и 
намечает ряд первоочередных проблем. 
Основной акцент при этом делается 
на методологические проблемы модели- 
рования творческой деятельности ди- 
зайнера, на выяснение специфики этой 
деятельности, отличающей ее от дру- 
гих видов научного, технического и 
художественного творчества. 
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Художественное 


конструирование и 


кибернетика 


В. Саруханов, аспирант ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


Одним из основных средств художественного 
конструирования подавляющего большинства изде- 
лий является компоновка узлов и деталей, из ко- 
торых они состоят. Причем почти во всех случаях 
эта компоновка в большей или меньшей степени 
определяет пространственную структуру изделия, 
его форму. В работе художника-конструктора про- 
цесс компоновки занимает много времени и состав- 
ляет 40—60% объема всей работы в зависимости 
от сложности изделия и характера технических 
условий. 

Если составляющих элементов немного, конфигура- 
ция их проста и характер взаиморасположения про- 
изволен, проектировщик ограничивается графиче- 
ской компоновкой изделия: этого может оказаться 
достаточно для того, чтобы представить себе образ 
изделия в целом. После того как пространственная 
струщгура изделия определена графически, худож- 


пи®-ВФнструктор обязательно макетирует его в 
| | Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


каком-нибудь материале (глине, гипсе, бумаге, пла- 
стилине), чтобы составить полное впечатление о 
проектируемом изделии. 

Если количество составляющих элементов изделия 
велико (более 4—5), проектировщик прибегает к 
объемной компоновке. Для этого в спределенном 
масштабе изготовляются условные макеты, комби- 
нируя которые художник-конструктор получает 
различные варианты «костяка» формы изделия. Все 
варианты композиции зарисовываются или фото- 
графируются, чтобы затем выбрать наилучший. По- 
иски пространственной композиции затрудняют 
различные технические условия, регламентирующие 
расположение узлов и деталей изделия относитель- 
но друг друга. 

Учесть эти требования, составить ряд вариантов 
композиции и выбрать оптимальный — таковы за- 
дачи художника-конструктора на этом этапе про- 
ектирования. Творческая сторона этого весьма тру- 
доемкого процесса выступает на первый план глав- 
ным образом в тот момент, когда необходимо про- 
извести выбор из множества вариантов компо- 
зиции. Конечно, элемент творчества проявляется в 
какой-то мере и на протяжении всего поиска наи- 
лучшего композиционного решения, так как худож- 
ник-конструктор сразу отказывается от заведомо 
неинтересных вариантов. Правда, проектировщик 
физически не в состоянии составить все возмож- 
ные композиции. Такой мысленный отбор безуслов- 
но не является исчерпывающим— не исключено, что 
на окончательное рассмотрение не будут представ- 
лены наиболее рациональные и выразительные ва- 
рианты. Все эти рассуждения логически подводят 
к решению: поручить составление различных ва- 
риантов компоновок элементов изделия электронно- 
вычислительной машине. 

Формализуя поставленную задачу, можно каждый 
узел и деталь изделия представить в виде простых 
или составных геометрических фигур, заданных в 
выбранной пространственной системе координат 
соответствующими системами уравнений. В задачу 
электроннб-вычислительной машины будет входить 


компоновка заданных геометрических фигур, пред- 
ставляющих собой математическое выражение 
объемных элементов изделия, с учетом предъявля- 
емых технических условий. Целесообразно записать 
и хранить во внешней памяти машины заданные в 
определенной системе координат элементарные гео- 
метрические фигуры. 

Составленный алгоритм задачи должен осущест- 
влять выбор тех элементарных геометрических 
фигур, которые составляют элементы компонуемо- 
го изделия в каждом конкретном случае, и осуще- 
ствлять пространственную компоновку фигур. Вы- 
ходная информация должна преобразовываться в 
графическое изображение скомпонованных фигур в 
виде аксонометрии или ортогональных проекций с 
помощью специальной «рисующей» приставки к 
электронно-вычислительной машине. Машина пред- 
ставит художнику-конструктору различные вариан- 
ты компоновки, анализируя которые можно вы- 
брать оптимальное решение. Чтобы избежать 
огромного количества предложений, которое прак- 
тически трудно обработать, следует задаться опре- 
деленными ограничениями. Наличие технических 
условий на сборку уже является таким ограничени- 
ем. Дополнительными ограничениями могут слу- 
жить заданный шаг перебора, наименьшая протя- 
женность проводной связи элементов изделия 
и т. д. Подобные ограничения не только способст- 
вуют целесообразному ограничению количества ва- 
риантов, но и предлагают художнику-конструктору 
на окончательный творческий отбор наиболее эко- 
номически рациональные варианты, которые в про- 
цессе производства изделия потребуют минималь- 
ного расхода материала на его изготовление; будут 
способствовать уменьшению габаритов и т. д. 
Преимущества, которые может дать использование 
электронно-вычислительных машин в процессе 
художественного конструирования, позволяют на- 
деяться, что эта проблема заинтересует киберне. 
тиков, художников-конструкторов и проектировщи- 
ков и что будут сделаны практические шаги к ее 


разрешению. 


УДК 62.001.2:7.05:62—50 


Проблемы 
комплексной 
автоматизации 


процессов проектирования 


Э. Григорьев, архитектор, ВНИИТЭ 


Нужна ли автоматизация дизайну! 


Мы являемся свидетелями интенсивного и посто- 
янно убыстряющегося проникновения электронно- 
вычислительных машин во все области народного 
хозяйства, во все отрасли человеческой деятельно- 
сти. Это связано с необходимостью вооружить 
новой «интеллектуальной техникой» специалистов, 
занятых переработкой обширной информации и ре- 
щением сложных формально-логических задач. 
Поскольку информационный и формально-логиче- 
ский аспекты есть и в творчестве художника-кон- 
структора, можно надеяться, что применение 
электронно-вычислительных машин (ЭВМ) и здесь 
позволит повысить производительность труда, ус- 
корить выполнение проектов. 

Отечественный и зарубежный опыт внедрения ЭВМ 
в проектирование показывает, что при комплексной 
автоматизации процессов проектирования можно 
добиться поразительных результатов — десятикрат- 
ного (и более) сокращения сроков выпуска проек- 
тов при повышении их качества и снижении затрат 
труда на выполнение чертежей, эскизов, рабочей 
документации и пр. 

Система «человек—машина», реализованная амери- 
канскими учеными, художниками-конструкторами 
И архитекторами (в 50-е годы) в практике иссле- 
довательской и проектной работы, может служить 
одним из примеров подобного рода *. 

Принцип использования ЭВМ в системе «человек— 
машина» состоит в том, что оператор может не- 
прерывно следить за ходом выполнения программы 
и вмешиваться в решение задачи, меняя исходные 
данные или корректируя результат. Через специ- 
альные устройства «отображения информации», 
которые играют роль «органов чувств» машины, 
оператор осуществляет знаковое общение с ЭВМ 


*1. $ЗМидег, \. С!агс. Сотршег 4есвпо]ову. Ме\м 
| р!апптя, АТА. Лоигпа|, ос. 1963. 
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(рис. 1). Например, американские дизайнеры, ис- 
пользующие систему ОАС-1 для проектирования 
автомобиля или систему ЭКесНраЧ для графическо- 
го дизайна, общаются с машиной через специаль- 
ный электронно-лучевой экран. 

Первоначальный эскиз проектируемого изделия 
наносится на поверхность экрана «световым пе- 
ром» *, тем самым машине задается объект для 
анализа и оперативного преобразования. Оператор 
управляет ходом анализа и преобразования непос- 
редственно с пульта, подключая те или иные про- 
граммы, заранее заложенные в соответствующие 
блоки ЭВМ. С помощью этих программ дизайнер 
может не только оценивать заданное решение по 
целому ряду параметров, но и находить единствен- 
но правильную форму изделия. 

Комбинаторные возможности ЭВМ позволяют 
«проигрывать» все многообразие композиционных 
построений, направляя процесс варьирования в сто- 
рону увеличения или сокращения заданных функ- 
ционально-технических и эстетических критериев. 
Оценивая происходящие на экране изменения проек- 
ций, можно подстраивать «машинное» решение с 
позиций тех оценок, которые являются чисто 
человеческими и не входят в формализованном 
виде в программы ЭВМ (рис. 2). 

Такое динамическое оперирование с формой проек- 
тируемого изделия позволяет моделировать некото- 
рые его функции, которые при обычном способе 
проектирования невозможно наглядно продемонст- 
рировать до тех пор, пока не будет создан опытный 
образец изделия. Например, использование специ- 
альных «визуализаторов» при проектировании са- 
молета позволяет не только «проиграть» все техни- 
ческие и аэродинамические изменения формы в 
зависимости от различных нагрузок, но и увидеть, 
как будущая машина поведет себя на взлетно-по- 
садочной полосе и каково будет самочувствие 
летчика в кабине пилота. При этом не понадобится 
объемных макетов, аэродинамической трубы, тензо- 
метров или других измерительных приборов. 

В нашей стране работы по созданию автоматизи- 
рованной системы конструирования в области 
машиностроения, основанной на аналогичных прин- 
ципах, ведутся в Институте технической кибернети- 
ки АН БССР и в других организациях. Полагают, 
что «к концу текущей пятилетки система эта будет 
внедрена в народное хозяйство страны, что позво- 
лит в 10—20 раз сократить время на конструиро- 
вание, значительно повысить качество проектов, 
освободить конструкторов от однообразного нетвор- 
ческого труда» **. 


* «Световое перо», предложенное Массачузэтским техно- 
логическим институтом (США), представляет собой фото- 
элемент с оптической системой, следящей за траекторией 
движения руки оператора и передающей в ЭВМ коорди- 
наты высвечиваемых на экране точек изображения. 
С помощью «светового пера» по специально разработан- 
ным программам можно автоматически осуществлять 
различные геометрические преобразования и производить 
построение многовидовых проекций. См. также: П. Ба- 
ронс. Световой карандаш.—«Наука и техника», 1967. 
№ 5. 

** Г. Горанский, Н. Митяев. Автоматизированная 
система конструирования.—«Наука и техника», 1967, № 4, 
стр. 5. 
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1. Рабочее место дизайнера в системе «человек—маши- 
на». 


Однако необходимость решения задачи комплекс- 
ной автоматизации процессов в проектировании не 
сводится к внешней модернизации техники худо- 
жественно-конструкторского творчества. Изменится 
сама постановка решаемых дизайнером проблем. 
Методико-техническое перевооружение всей дея- 
тельности проектных организаций позволит высво- 
бодить скрытые резервы творчества дизайнеров, 
создать условия для более плодотворной работы 
благодаря использованию комбинаторных, имита- 
ционных и счетно-аналитических возможностей 


ЭВМ. 


Что значит «автоматизировать процессы» 
в проектировании! 


Под автоматизацией процессов проектирования мы 
понимаем особую стадию развития и совершенст- 
вования всего комплекса методико-технических 
средств. Человек не отстраняется, а, наоборот, 
усиленно вовлекается в процесс проектирования, 
правда, в несколько видоизмененном качестве — 
оператора машины. Используемая при этом машин- 
ная техника проектирования заставляет изменить 
все три аспекта деятельности: методический, техни- 
ческий и организационный. 

«Автоматизированная система конструирования» 
должна механизировать следующие этапы конст- 
рукторской подготовки производства: хранение, 
поиск и выдачу информации, узкоспециализирован- 
ные анализ и синтез информации, пополнение пер- 
воначальной информации, оформление конструктор- 
ской документации и ее размножение. 
Руководитель разработок по этой системе директор 
Института технической кибернетики АН БССР 
Г. Горанский характеризует систему так: «Все эта- 
пы конструкторской подготовки связаны между 
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собой в единое целое: все творческие разработки 
человека окончательно дорабатываются и проверя- 
ются машиной. Все результаты, полученные маши- 
ной, оцениваются человеком с последующей машин- 
ной корректировкой» *. 

Иными словами, автоматизированный процесс обя- 
зательно включает в себя две взаимодействующие 
подсистемы: человека-конструктора и машину. Пе- 
редача части «творческих» функций машине стано- 
вится вполне понятной возможностью, если учесть, 
что автоматизации поддаются те логические про- 
цессы, которые могут быть представлены в виде 
алгоритма **. 

Алгоритмичность как последовательность реализа- 
ции каких-либо правил, как форма результативной 
деятельности людей свойственна и процессу проек- 
тирования. Фактически и методика художественно- 
го конструирования содержит элементы алгорит- 
мов — предписаний к действию. Выявляя цепи 
таких предписаний и фиксируя их на языке алго- 
ритмов (формализуя их), мы можем затем передать 
машине целые фрагменты процесса проектирова- 
ния, даже те, которые раньше считались сугубо 
человеческими, интеллектуальными. 

Подобную формализацию процесса можно начинать 
с разных сторон. Например, специалисты американ- 
ской фирмы ИТЕК выделили в качестве объекта 
формализации и автоматизации в первую очередь 
работу дизайнера с графическими образами. Иссле- 
дуя процесс проектирования средств транспорта, 
они установили, что формирование основного ком- 
поновочного решения изделия идет «как бы от 
внешнего к внутреннему (от общего к частно- 
му)» ***, на основании чего они составили целую 
серию программ, описывающих процесс изменения, 
модификации ряда геометрических форм. В резуль- 
тате применения системы «человек—машина», снаб- 
женной экраном видеовоспроизведения графической 
информации, был автоматизирован процесс графи- 
ческого отображения конструкторского замысла. 
Дизайнер мог проводить на экране линии, которые 
затем записывались в виде чисел в памяти машины. 
Он мог приводить в движение заданные графиче- 
ские изображения с помощью специальных пуль- 
тов: менять направление и длину линий, задавать 
геометрию фигур, варьировать их масштаб, строить 
ортогональные и перспективные проекции (рис. 3, 4). 
Благодаря использованию этого принципа фирма 
ИТЕК довела проектирование несложных изделий 
до высокой степени автоматизации. Система, пост- 
роенная фирмой совместно с лабораторией Масса- 
чузэтского технологического института, в короткое 
время обрабатывала всю исходную информацию 
по заданному ей заказу на изделие и выдавала в 


* Г. Горанский, Н. Митяев. Автоматизированная 
а конструирования.—«Наука и техника», 1967, №4, 
** «Алгоритм—внешне прямая противоположность интуи- 
ции. Он представляет собой детерминированную динами- 
ческую систему конечного числа последовательно реа- 
лизуемых предписаний (правил), служащих для достиже- 
ниямискомого результата».—Сб. «Логика научного иссле- 
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течение получаса полный проект трансформатора 
(включая электрические, механические схемы, тех- 
нические характеристики, спецификацию деталей и 
список материалов) в виде комплекта нормализо- 
ванных чертежей. 

Действуя по сложным алгоритмам сравнительного 
анализа, машина обеспечивала оптимальный вари- 
ант конструкции изделия. В ее программах были 
заложены соответствующие критерии оценки, кото- 
рые имели количественное выражение. Аналогичные 
принципы автоматизации закладывались и в другие 
системы (РАС-[, Ме!зепз *, ЗКесВра4 и др.). 
Итак, если составлен алгоритм, описывающий фраг- 
мент творческой деятельности, то автоматизация 
этого участка процесса означает имитацию мысли- 
тельных способностей человека благодаря «сжатию 
алгоритма во времени» **. Эффект «думающей 
машины» производится за счет использования 
быстродействия машины. Скорость операций ЭВМ 
настолько велика (до 1 млн. операций в секунду), 


* Э. Григорьев. Автоматическая проектно-чертежная 
система.—Сб. «Вычислительная и организационная тех- 
ника в строительстве и проектировании». М., 1964, № 1, 
стр. 94—97. 

*+ Сб. «Логика научного исследования». М., «Наука», 
1965, стр. 227. 
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2. Пример количественной оценки эстетических свойств 
плоских фигур по системе, предложенной Д. Биркофом. 
Числа устанавливались наложением на фигуры специаль- 
ной прямоугольной сетки. Учитывались такие элементы 
порядка и сложности фигур, как тип симметрии, ста- 
бильность композиции, наличие смыслового центра, пов- 
торяемость, контрастность, тождественность и унифици- 
рованность частей фигур. 

Наивысшую оценку по данной системе получил квадрат 
(+ 1,5). Некоторые полигональные фигуры получили ну- 
левое или даже отрицательное значение эстетической 
оценки. 


что происходит «уплотнение» алгоритмированного 
(расписанного) процесса до неуловимых пределов, 
все операции сливаются в единый акт, выступаю- 
щий как действие машинного анализа, синтеза или 
оценки, производимых как бы без участия чело- 
века. 


Разделение функций в системе 
«человек — машина» 


Какова же роль художника-конструктора в автома- 
тизированном процессе проектирования? Ведь со- 
вершенно очевидно, что в работе над сложным 
изделием процесс художественного конструирова- 
ния невозможно свести даже к самым замыслова- 
тым алгоритмам. Действительно, в приведенном 
выше случае расчета и конструирования трансфор- 


матора большинство операций поиска оптимальных 
характеристик и фиксации элементов проекта в 
графической форме удалось изложить в виде пра- 
вил-предписаний, адресованных машине. За чело- 
веком оставались функции постановки цели и 
регулирования машинного выполнения задачи. 

Не так обстоит дело при проектировании, скажем, 
самолета или другого сложного изделия. Здесь 
необходимо не только учесть связь по линии «че- 
ловек—машина», но и расчленить операции по всей 
линии кооперированной деятельности специалистов 
разных областей. 

Необходимость решения этой проблемы привела 
к тому, что, например, в практике работы амери- 
канских авиастроительных компаний Боинз, Джене- 
рал Дайнамикс, Локхид стали применяться много- 
станционные проектно-исследовательские системы, 
включающие десятки пультов с экранами, управле- 
ние которыми осуществляет целая группа специа- 
листов. Каждый из них занимается проектировани- 
ем «своего» узла самолета, разрабатывает «свою» 
часть проекта, сидя за отдельным пультом системы. 
Большая же вычислительная машина помогает глав- 
ному конструктору осуществлять координирующие 
функции. 

Благодаря системе «разделения операций во вре- 
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3. 4. Перспективные изображения автомобиля, построен- 
ные с помощью автоматического прибора. 


мени» одна и та же ЭВМ поставляет проектиров- 
щикам необходимую порцию информации и прини- 
мает от каждого из них фрагменты изображенных 
на экране частных решений. С помощью специаль- 
ной программы фрагменты автоматически 
увязываются между собой, а коррективы, неизбеж- 
ные при такой увязке, вновь рассылаются машиной 
по соответствующим станциям. Расчленение функ- 
ций позволяет значительно сократить и упростить 
объем программ, сделать их оперативными «блока- 
ми» всей вычислительной системы и полнее 
использовать возможности большой ЭВМ. В ре- 
зультате можно быстро получить представление 
о том, как реализуется в деталях общий замысел 
проекта, чтобы вовремя внести необходимые по- 


эти 


правки. 

Разделение функций между человеком и машиной, 
возникшее как необходимый фактор технического 
прогресса в области материального производства, 
переходит теперь и в сферу интеллектуального 
труда. Процесс проектирования в области дизайна 
становится массовым, хотя все качественно новое 
рождается в результате индивидуальных актов 
творчества. В массовой деятельности мы наблюда- 
ем многократное повторение того акта проектиро- 
вания, который первоначально был творческим. 
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Задача заключается в том, чтобы выделить и фор- 
мализовать способ получения нового, т. е. тот 
способ, который в массовой деятельности становит- 
ся машиноподобным. Это соответствует сущности 
автоматизации в дизайнерском проектировании. 
Передача машиноподобных актов машинам высво- 
бождает человека для новых областей творчества-— 
вот в чем смысл разделения функций в системе 
«человек—машина». 


Как решать проблему! 


Проблема комплексной автоматизации процессов 
проектирования исключительно сложна. Однако 
уже сегодня есть предпосылки, позволяющие наде- 
яться на ее не столь уж отдаленное разрешение. 
Во-первых, это успехи кибернетики, математики, 
логики и методологии науки, открывшие принци- 
пиально новый подход к рассмотрению изучаемых 
явлений. 

Во-вторых, это идеи, выдвигаемые современной 
психологией, теорией мышления, социологией и эв- 
ристикой *, сводящиеся к необходимости проник- 
новения в тайны происхождения и осуществления 
процессов человеческого творчества. 

В-третьих, это достижения в области автоматики 
и приборостроении, создавшие предпосылки для 
механизации процессов умственного труда с помо- 
щью электронно-вычислительной техники, 
Моделированием творческой деятельности в настоя- 
щее время занимается немало научно-исследова- 
тельских коллективов. Работа ведется в двух на- 
правлениях: 1) выяснение сущности и специфики 
творчества вообще; 2) имитация человеческого 
мышления для решения чисто практических за- 
дач *#*. 

В проводимых исследованиях затрагиваются в ос- 
новном такие области творчества, как изобрази- 
тельное искусство, музыка, управление производ- 
ством, игры и т. д. ***. Это оправдывается необхо- 
димостью отработки так называемых модельных 
задач. В гораздо меньшей мере рассматривается 
процесс архитектурного проектирования, нет ни 
одной опубликованной работы по моделированию 
дизайнерского творчества. 

Сложность моделирования этих областей деятель- 
ности связана с тем, что в процессе архитектурно- 
го и дизайнерского проектирования переплетаются 


* Подробнее см.: Д, Поспелов, В. Пушкин В. С а- 
довский. Эвристическое программирование и эвристи- 
ка как наука.—«Вопросы философии», 1967, № 7. 

Работы ведутся в Институте истории естествознания и 
техники АН СССР, в Институте философии АН СССР, в 
МГУ им. М. В. Ломоносова, в Институте кибернетики АН 
УССР, а также объединенными усилиями ученых в разря- 
те проблем, планируемых и координируемых Научным 
советом по комплексной проблеме «Кибернетика» АН 
СССР. Среди них: методология исследования творчества 
как деятельности, логика творческого мышления. психо- 
логия творческой деятельности, кибернетические полходы 
к научному и инженерному творчеству, проблема коллек- 
т и индивидуального творчества, логико-психологи- 

ий анализ отдельных т 
о дельных научных открытий и изобрете- 
*** См.: Р. Зарипов. Кибернетика и музыка. М.. «Зна- 
ние», 1963; В. Глушков. Кибернетика и умственный 
труд. М., «Знание». 1963; Л. Пе реверзев, Искусство 
и кибернетика, М., «Искусство». 1966: Ю Фил ипьев 
Творчество и кибернетика. М., «Наука», 1964; А Моль. 
Теория информации и эстетическое восприятие. М. 
«Мир», 1965, : 
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элементы научного, технического и художественного 
творчества, связанные < переработкой человеком 
обширной информации и выработкой сложных 
решений, качественный эффект которых не подда- 
ется умозрительной оценке, производимой в рамках 
какой-либо из известных теорий. 

Реальную опасность в выборе правильного направ- 
ления моделирования творчества дизайнера будет 
представлять тенденция «подлаживания» методик, 
разрабатываемых для ускорения процесса проекти- 
рования, под схему «интеллектуальных» возможно- 
стей электронно-вычислительных машин (уровень 
«интеллектуальности» которых часто устанавлива- 
ется самими математиками). Необходимо на первом 
же этапе построения модели описать тот специфи- 
ческий механизм проектирования, который внешне 
проявляется в анализе, синтезе и оценке. Чтобы 
это сделать, необходимо располагать особыми мето- 
дологическими средствами описания специфики 
деятельности художника-конструктора. Для этих 
целей оказываются недостаточными приемы и спо- 
собы математики или каких-либо технических и 
гуманитарных наук. Необходима такая методоло- 
гия, средствами которой можно было бы «схва- 
тить» саму специфическую процедуру преобразова- 
ния объекта проектирования из первоначального 
состояния (задание на проектирование) к конечно- 
му (готовый проект). При этом описание должно 
включать все многообразие аспектов художествен- 
но-конструкторской деятельности, как ее произволь- 
ные, так и заранее предопределенные стороны, как 
объективные, так и субъективные. 

В результате такого исследования должна быть 


построена «модель творческой деятельности», пред- 


5. Координация работы художников-конструкторов в спе- 
циально оборудованном бюро. 


Библиотека 
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полагающая возможность разделения функций 
между человеком и машиной. 

Одним из дальнейших этапов исследований может 
стать разработка методики алгоритмизации анали- 
тических, синтетических и оценочных процедур, 
заданных в виде блоков в «модели творческой 
деятельности», а также поиск математических 
принципов программирования полученных алгорит- 
мов. Результаты этой работы позволят откоррек- 
тировать модель и сориентировать ее на машинную 
реализацию. 

Отдельные положения «модели творческой деятель- 
ности» дизайнера могут быть экспериментально 
проверены на простейших иллюстративных приме- 
рах художественного конструирования. Когда же 
наполненная всеми «машинными» данными модель 
будет готова к апробированию и можно будет пе- 
рейти к ее экспериментальной проверке, вступят в 
действие требования системотехники, инженерной 
психологии, автоматики и телемеханики. Ведь для 
того чтобы увидеть и реально ощутить громадные 
преимущества использования электронно-вычисли- 
тельной техники, на которой реализуется эта мо- 
дель, понадобится создание экспериментального 
образца оборудования, как это делается за рубе- 
жом. Экспериментальная проверка модели на комп- 
лекте электронного оборудования, которым должно 
быть оснащено автоматизированное художественно- 
конструкторское бюро, будет связана с необходи- 
мостью разработки специальной серии программ 
для ЭВМ. 

В эту серию войдут программы, позволяющие сос- 
тавлять структурные схемы элементов проектируе- 
мого изделия (в соответствии с технологическими, 


конструктивными, эргономическими и другими тре- 
бованиями) и устанавливать оптимальное морфоло- 
гическое строение объекта, наилучшее соотношение 
его частей и целого (в соответствии < композици- 
онными требованиями и условием эффективного 
использования занимаемого пространства); прог- 
раммы, позволяющие формировать типологические 
концепции проектных решений; программы, дающие 
возможность дизайнеру принимать оптимальную 
стратегию синтеза частичных решений и идей, 
программы наикратчайшего перехода от первона- 
чального состояния проектной проблемы (задание 
на проектирование) к целевому состоянию пробле- 
мы (проектное решение). 

Кроме этих программ, входящих в математическое 
обеспечение автоматизированного проектирования, 
должны быть разработаны серии программ, вклю- 
чающих чисто механическую работу, обычно выпол- 
няемую художником-конструктором вручную: прог- 
раммы построения и преобразования проекций, 
увеличения и уменьшения масштаба изображений, 
поверочных конструктивных расчетов, а также раз- 
личного рода оценочные программы, позволяющие 
проводить многократные сравнения показателей 
намечаемого варианта решений с комплексным по- 
казателем, выражающим оптимальное, эталонное 
качество изделия. 

От того, как будет организована творческая работа 
дизайнера, архитектора, инженеров и ученых, на- 
сколько полно будут использованы внутренние 
резервы и возможности их созидательной деятель- 
ности, во многом зависит успех выполнения про- 
граммы научно-технического прогресса в нашей 


стране. 


В статье М. Кливара подведены неко- 
торые итоги дискуссии о методах 
оценки качества промышленных изде- 
лий, организованной нашим журналом. 
Останавливаясь на ряде систем, пред- 
ложенных специалистами разных обла- 
стей, автор оспаривает некоторые их 
положения и выдвигает свой метод. 
Одновременно он приводит сведения 
о новых исследованиях в этой области, 
опубликованных в ЧССР. 
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К дискуссии 


об оценке качества 


М. Кливар, член Совета по технической эстетике, 
ЧССР 


Дискуссия об оценке качества изделий, организо- 
ванная журналом «Гехническая эстетика», вызвала 
в Чехословакии большой интерес. Важность ее мы 
видим прежде всего в том, что все участвующие в 
обсуждении специалисты, стремясь к разработке 
комплексной оценки изделий, ищут такие конкрет- 
ные показатели, которые можно было бы использо- 
вать на практике. Комплексный подход очень нужен, 
так как благодаря ему преодолеваются односторон- 
ние методы оценки (например, экономизм или тех- 
ницизм), охватывающие частные аспекты, а не каче- 
ство изделия в целом. В такой дискуссии должны 
были бы принять участие специалисты разных 
областей науки. 

Наиболее творческой мы считаем разработку 
М. Федорова, изложенную в его статье «О комп- 
лексной оценке качества промышленных изделий» *. 
Ценно то, что он предлагает для количественной 
о изделий сравнимые величины (сопоставимые 
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характеристики) и подробную классификацию пока- 
зателей в 16 группах. 

Слабой стороной методики Федорова мы считаем 
недостаточное обоснование так называемого удель- 
ного веса отдельных качеств. Нельзя также согла- 
ситься с предложением однозначной геометрической 
величины, получаемой из квадратного корня *, с ме- 
ханической изоляцией, которую Федоров предлагает 
при оценке эстетических качеств изделия. 

Очень интересную методику предложили Е. Шваб 
и Д. Шпекторов **, однако дискуссионным являет- 
ся установление коэффициентов весомости показа- 
телей Ку, К», Кз ит. д. Желательно было бы уточ- 
нить в процессе дискуссии эти проблемы. 

Мы хотим остановиться на проблеме эстетических 
качеств изделия. Конкретное определение этих ка- 
честв не является удовлетворительным — и в этом 
состоит пока большой недостаток предложенных 
методов. 

Попробуем сопоставить точки зрения. Хотя М. Фе- 
доров включает эстетические качества в свои пока- 
затели, но только в общем виде и не четко. В 16-й 
группе он приводит три компонента: красота, выра- 
зительность, эмоциональность. Этого, конечно, недо- 
статочно, так как в данном случае не определена 
структура эстетических качеств. 

Е. Шваб и Д. Шпекторов констатируют, что общий 
показатель технической эстетики выводится из рас- 
смотрения комплекса следующих показателей: соот- 
ветствие изделия новым общественным потребно- 
стям; композиционное и тектоническое совершен- 
ство изделия; показатель, учитывающий эргономи- 
ческие и психологические факторы. И хотя авторы 
подчеркивают, что каждый из этих показателей, в 
свою очередь, разбит на группы критериев, мы 
видим, что здесь учитываются данные, не относя- 
щиеся к эстетическим категориям. Таковы, напри- 
мер, эргономика и психология, которые являются 
самостоятельными показателями. Конечно, дизай- 
нер должен исходить из них в своих разработках, 
но по существу они не относятся к эстетическим 
качествам. 

В статье Д. Шпекторова и Г. Фишера *** мы уже 
встречаемся с тем, что эргономические критерии 
выдэлсны. Это положительный момент. Однако 


* На это также критически прореагировал Г. Азгальдов в 
бюллетене «Техническая эстетика», 1966, № 9. 

+* «Техническая эстетика», 1966, № 4 

*++ «Техническая эстетика», 1967, № 1. 


критерии эстетических качеств и здесь не являют- 
ся удовлетворяющими. Так, разделяются «крите- 
рии архитектоники» и «критерии товарного вида 
и отделки», совсем не рассматривается цветовой 
аспект эстетических качеств и роль света. 

Вторая дискуссионная проблема — это диапазон 
критериев комплексной оценки изделий. Нам пред- 
ставляется, что он не полный, что в нем отсутст- 
вует социологический и этический аспекты. Кроме 
того, критерий удобства пользования мог бы быть 
шире — только лишь психологического аспекта или 
показателей безопасности труда недостаточно, мы 
должны иметь в виду весь комплекс физических 
особенностей человека. 

Обе отмеченные выше проблемы (внутренняя 
структура эстетических качеств и система комплек- 
сной оценки изделий) были исследованы чехосло- 
вацкими специалистами в двух опубликованных 
недавно трудах — Я. Павелки и автора данной 
статьи *. В своей работе инженер-архитектор 
Я. Павелка исходит из потребительной стоимости 
изделия, которую определяет как функцию обоб- 
щенных параметров содержания и формы. Форму 
он характеризует с позиций ее эстетического вос- 
приятия — зрительного, слухового, осязательного, 
с помощью обоняния. 

В исследовании М. Кливара рассматривается раз- 
витие современных методик комплексной оценки 
изделий как в ЧССР, так и в других странах и 
предлагается динамическая система критериев этой 
оценки. Автор опирается на следующий набор 
критериев: 1 — технические, 2 — технологические, 
3— экономические, 4—здравоохранительные и твор- 
ческого пользования, 5 — социологические, 6 — эс- 
тетические, 7 — этические, 8 — нормализации и 
стандартизации. Все критерии специфицированы. 
В исследовании объясняется значение методики 
комплексной оценки для механизма рынка социали- 
стических стран. 

Комплексная оценка изделий является очень важ- 
ной задачей, поэтому обмен мнениями по этой 
проблеме следовало бы сделать регулярным. 


Перевод с чешскозо Л. Мостовой 


* /. Рауе|Ка. КгИёма рго Но4посеп! {есВп- 
скепо АПа. Ргара, СТР (1967); М. К! уаг. Кот- 
а Водпосеп! поуусН уугорка. Ргава, ОВОК, 
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ИНТЕРЬЕР И ОБОРУДОВАНИЕ 


(Статья архитектора Т. Наливиной по- 


священа обоснованию применения 
встроенной мебели в оборудовании 
школьных зданий. Останавливаясь 


подробнее на оборудовании встроен- 
ных шкафов, автор раскрывает опре- 
деленные приемы размещения шкафов 
и шкафных перегородок в зависимо- 
сти от назначения школьных помеще- 
ний, указывает на эффективное мно- 
гоцелевое использование плошади при 
организации компактного хранения 
пособий и трансформации помещении. 
Применение встроенной мебели облег- 
чает проведение учебного процесса, 
создает ряд планировочных, экономи- 
ческих и эстетических преимуществ. 


Статья Ю. Гущина и Л. Щедровицко- 
го посвящена интересному и важному 
вопросу — алгоритмическому описанию 
деятельности оператора, необходимому 
не только на ‘стадии обучения, но и в 
процессе управления объектом. Дизай- 
нерский подход к составлению инст- 
руктивных записей, которыми поль- 
зуется оператор, совершенно необхо- 
дим. В проектирование пульта.как эле- 
мента системы «человек — машина» 
должна включаться подготовка прила- 
гаемых к нему инструкций и наставле- 
ний, что имеет прямое отношение к 
художественному конструированию 
средств отображения информации и 
пультов управления. Авторы крити- 
куют существующую систему знаков 
и предлагают свой вариант, доказывая 
его преимущества. 


Тре Бег рарег Т. МаНуша, ап агсВЙес+, 
{1ез 0 ргоуе пе песеззИу о! изше Бий#- 
т РагоНоге ш зсроо! БиЙатез еашртепф. 
брес!а! аМепйоп 1$ 4га\уп №0 дезепше о 
Бий{-т зюгаве ипИ$. Тве аш ог ехрозез 
сег{ат 1есбп а! теёо4@$ {ог $югазе раг#- 
Ноп$ апа Гог Бит рагННопз$. Зве Ипаз 
ПаЁ 1615 Чесршаце 4ерепа$ оп {Не ригрозе 
оГ Ше ипй’з изе ап@ етрНаз!2е$ {Не е!!- 
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Тре рарег о! СбизНсЫт апа ЗВеНедгоуЙзКу. 
13 Чеуфе4 ю ап ИщегезИпа ап@ з1впИ!- 
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Встроенная мебель 


в школьных зданиях 


Т. Наливина, архитектор, ЦНИИЭП учебных зданий 


Встроенная мебель в оборудовании школ создает 
ряд планировочных, экономических, гигиенических и 
эстетических преимуществ. В отличие от передви- 
гаемых изделий она стационарно соединяется с 
конструкциями здания. Наиболее распространены 
в номенклатуре школьной мебели встроенные 
шкафы. По способам размещения они делятся на 
стенные (включенные в строительные конструк- 
ции), пристенные (расположенные у стен помеше- 
ния), шкафные перегородки (установленные между 
несущими конструкциями вместо строительных 
= Выбор шкафов того или иного вида 


им. Н. А. Некрасова 


Библиотека 
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зависит от типа строительных конструкций школь- 
ного здания. 

Встроенные шкафы используют часть объема стро- 
ительных конструкций или позволяют исключить 
отдельные строительные элементы (например, пере- 
городки), превращая их объем в полезный. Улучша- 
ется планировка школьного здания, экономичнее 
становятся проекты. Применяя встроенную мебель, 
можно трансформировать помещение, чтобы исполь- 
зовать его с большим эффектом. Например, переме- 
щением одной съемной шкафной перегородки три 
класса площадью 50 м? можно преобразовать в два 
расширенных класса продленного дня. Тем самым 
устаревшая планировка приводится в соответствие 
с новыми требованиями без капитальной пере- 
стройки. 

Встроенные шкафы повышают гигиенические каче- 
ства помещения: исключаются верхние плоскости 
шкафов и пространство между полом и шкафом 
(где обычно скапливается много пыли), что зна- 
чительно облегчает уборку помещения. 

Заменяя громоздкую корпусную мебель, встроен- 
ные шкафы расширяют возможности современного 
решения интерьера. Исключается многопредмет- 
ность. Передвижные шкафы своей формой и тенью 
разбивают плоскость стены, искажая масштаб по- 
мещения. Объединение шкафов и стены в одну 
плоскость создает нужный масштаб интерьера, зри- 


тельно расширяет помещение, устраняя затененные 
углы. 

Встроенными шкафами должны быть оборудованы 
классы, лаборатории, лаборантские, учительские, 
комнаты учебных пособий, библиотеки, рекреации, 
комнаты общественных организаций и технического 
персонала, административные помещения, хозяйст- 
венные кладовые. 

Для основных помещений школ сложились опреде- 
ленные приемы размещения встроенных шкафов и 
шкафных перегородок, связанные с планировкой 
школьной ячейки, и выработаны решения внутрен- 
них устройств в соответствии с их функциональ- 
ным использованием. 

Встроенные шкафы в классе размещаются по всему 
периметру помещения, включая пространство под 
окном. В планировочном отношении особенно удоб- 
но их расположение в переднем торце классной 
комнаты, поскольку эта часть класса наиболее сво- 
бодна, и пособия, размещенные в шкафах, находят- 
ся поблизости от стола учителя. Встроенное обо- 
рудование в отличие от отдельно стоящих шкафов 
дает нейтральный фон передней стены, находящей- 
ся в поле зрения учащихся, что достигается един- 
ством отделки стены и шкафов. При размещении 
встроенных шкафов в переднем торце класса шкаф- 
ные секции часто объединяются с классной доской. 
Раздвижные или распашные дверцы и глухие стен- 


Шкафное оборудование класса, включающее встроен- 
ную раковину, отделения для бумаги, красок и материа- 
лов, меловые доски, отделения для рабочей одежды. 
Художественная школа в Фуллертоне, США. 


ки шкафных секций отделываются под классные 
доски. 


В переднем торце класса могут располагаться при- 
стенные шкафы и шкафные перегородки. В зарубеж- 
ной практике школьного строительства (США) по- 
перечные строительные перегородки часто заменяют 
шкафными. Это значительно экономит площадь 
класса и улучшает расстановку оборудования. По 
условиям планировки отдельно стоящие шкафы в 
типовых классах площадью 50 м? расставить невоз- 
можно. Только шкафные перегородки дают возмож- 
ность обеспечить помещение шкафами. 

При размещении встроенных шкафов в продольной 
стене их также группируют в передней части клас- 
са. Они могут композиционно объединяться с двер- 
ным проемом, что по плану создает удобную нишу 
для двери. Эта часть класса обычно не занята ме- 
белью, и такое решение вполне оправдано. 


Менее удобны встроенные шкафы на заднем уча- 
стке продольной стены, так как здесь ими трудно 
пользоваться из-за близкого соседства учениче- 
ских столов. В нижнем поясе отделений таких шка- 
фов применяются раздвижные дверцы. Шкафы на 
задней торцевой стене находятся вне поля зрения 
учащихся, поэтому решать их можно декоративно, 
применяя яркую цветовую отделку. Здесь же в 
витринах можно выставлять детские работы. 


В ряде зарубежных школ шкафы служат продоль- 
ной перегородкой, не доходящей до потолка. Дости- 
гается двустороннее освещение учебных помещений, 
увеличивается поступление воздуха из коридора. 
В ежной практике встроенные шкафы распо- 
г пфдлониемектто позволяет закрыть отопи- 
| ] им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


тельные устройства и эффективно использовать 
подоконное пространство. 

Номенклатура шкафов, предлагаемых для класса, 
разнообразна и связана с методикой и программой 
обучения. В основном шкафы состоят из отделений 
для учебного оборудования, канцелярских принад- 
лежностей, пособий для внеклассной работы, гарде- 
роба, индивидуальных вещей учеников. 

В современных школах учитываются новейшие тех- 
нические методы обучения. В наборе секций сле- 
дует предусматривать отделения для проекционной 
аппаратуры (она может выдвигаться на специаль- 
ной подставке), а также магнитофона, приемника 
и телевизора, которые встраиваются в перегородку. 
Для размещения учебных пособий в классных шка. 
фах целесообразны открытые полки, выдвижные 
ящики, откидные кассеты. 

В системе шкафов почти всегда предусматривается 
отделение для раковины. Она располагается в от- 
крытой нише или закрывается дверцей. В классах 
зарубежных школ раковина чаще всего монтирует- 
ся в пристенный прилавок. Если в режим для 
младших школьников включены занятия на возду- 
хе и дневной сон, необходимо предусмотреть место 
для детской одежды и спальных принадлежностей. 
Все планировочные размеры должны быть связа- 
ны с ростом детей. 

Для обеспечения гибкости оборудования разраба- 
тываются универсальные шкафные секции с уни- 
фицированным сменным внутренним устройством. 
Шкафные элементы собираются в перегородки, ис- 
пользуются как пристенные прилавки или укреп- 
ляются в стене. Применение шкафных элементов в 
тройной функции — перегородок, классных досок 


Интерьер и оборудование 9 


Шкафное оборудование классной комнаты включает 
открытые полки, выдвижные ящики для пластинок, при- 
лавок со встроенной раковиной. Школа в Нью-Фаузр- 
филде, США. 


и места для клади — является средством эконо- 
мии и снижения стоимости оборудования школьных 
зданий. 

Лабораторию и лаборантскую целесообразно раз- 
делять шкафной перегородкой. Это приводит к ин- 
тересным планировочным решениям. Оба помеще- 
ния объединяются шкафами, которыми можно 
пользоваться с двух сторон. В результате облег- 
чается работа с тяжелыми и громоздкими пособи- 
ями и приборами, рационально размещается техно- 
логическое оборудование, 

При разработке шкафов для лаборантских следует 
выбрать рациональный способ хранения пособий, 
расположить предметы в месте, наиболее удобном 
для работы учителя, сосредоточить пособия по 
программной тематике в единые группы, связанные 
по функциональному использованию. Выбор спосо- 
ба хранения зависит от физико-химических особен- 
ностей пособий, материалов и приборов, от возмож- 
ности компактного размещения их без ущерба для 
сохранности, а для ряда пособий — от необходи- 
мости установки в готовом для работы состоянии. 
Должна учитываться частота применения предме- 
тов, возможность пользования ими без перестанов- 
ки соседних пособий. При включении коммуникаций 
внутрь шкафов необходимо обеспечить доступ к 
ним для осмотра и перемонтажа. 

Отделения, предназначенные для пособий опреде- 
ленного вида, должны ‘иметь выдвижные ящики с 
ячейками для мелких предметов, держатели для 
штативов, штанги или стойки для таблиц, штати- 
вы-сетки для пробирок, выдвижные доски, лотки 
для коллекций, переставные полки и полки с умень- 
шенной глубиной. Специальные внутренние устрой- 
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классы 
1-2 3- 5-6 7-8 


120-125 — 126-130 136-144 148-155 


'80-100 
Выс размещения отделений шкафных перегородок 
ш и школ-интернатов (см.): а) демонстрационная 
Е для средних классов); 6) зона хранения учебных 


И [= але ссов) > в) зона хранения верх- 
ы; Г), зова ‚хранен я. 
Вим, НА нНакравоваель 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


ства обеспечивают сохранность пособий, легкость 
их обозрения и использования. 

Разновидностью отделений для хранения являются 
выставочные витрины. Устройство витрин в шка- 
фах лабораторий, где хранится большое количество 
учебного материала, позволяет выставлять на обоз- 
рение интересные экспонаты. 

В ЦНИИЭП учебных зданий разработана серия 
унифицированных шкафных перегородок и пристен- 
ных шкафов для школьных лабораторий и лабо- 
рантских химии, физики и биологии. Состав отде- 
лений шкафов определен на основании анализа 
предметов учебного оборудования, работы учителя 
и лаборанта. Объем шкафных отделений определен, 
исходя из размеров хранимых пособий. Разработан- 
ное оборудование дает оптимальную организацию 
помещения лаборантской. 

Встроенные шкафы предусмотрены и в таких поме- 
щениях школы, как учительские, методические ка- 
бинеты. Эти помещения не связаны с проведением 
урока, и шкафы одинаково удобно размещать как в 
продольных, так и в поперечных стенах. 

В учительских необходимы встроенные шкафы с 
отделениями для пособий (карт, планшетов, дидак- 
тического и раздаточного материала, объемных 
предметов), методического архива, классных жур- 
налов, книг, личных вещей учителей, корреспонден- 
ции и письменных принадлежностей. Желательно в 
одно из отделений встроить умывальник. 


Каждое отделение оборудуется в зависимости от 
назначения. Для размещения карт необходимы 
ящики высотой до 10 см и специальные устройст- 
ва, позволяющие хранить карты развернутыми в 
вертикальном и горизонтальном положении или в 
рулоне. Для таблиц, планшетов, бумаги проекти- 
руются откидные кассеты. Для дидактического 
материала, наглядных и раздаточных пособий 
вужны полки и ящики. Отделения для книг могут 
быть застекленными или состоять из открытых 
полок. Отделения для методического материала и 
архива должны иметь полки и картотечные устрой- 
ства. Для классных журналов предусматриваются 
специальные гнезда, где каждому журналу отво- 
дится постоянное место. На гнезда разделена и 
полка для корреспонденции. 

Общая компоновка отделений шкафного оборудо- 
вания должна соответствовать графику движения в 
помещении учительской. В непосредственной бли- 
зости от входа размещается встроенный умываль- 


ник, далее — отделение для журналов, корреспон- 
денции, личных вещей. Книжные полки, архив уста- 
навливаются в рабочей зоне — в удаленном от 


входа месте. Многообразное назначение помещений 
требует включения трансформирующихся элемен- 
тов — откидных столов, скамей, позволяющих 
‘использовать учительские как для индивиду- 
альных занятий, так и для проведения общих 
собраний. 


Продольная шкафная перегородка класса состоит из 
открытых отделений для вещей учеников, глухой секции, 
прилавка. Верхняя зона перегородки застеклена. Началь- 
ная школа в Миами, США. 


Читальный зал школы со встроенными стеллажами 
вдоль стен. Часть книжных полок встроена под окнами. 
Угловая часть стеллажа соединена со встроенной скамь- 
ей. Школа в Кроу Айленд, США. 


Шкафная перегородка, разработанная в ЦНИИЭП учеб- 


ных зданий. Перегородка разделяет лабораторию и 
лаборантскую биологии и состоит из шкафных отделений 
для учебных пособий. Отделения для тяжелых пособий— 
анатомических торсов, скелета человека — рассчитаны на 


двухстороннее пользование. Школа № 18 в г. Муроме. 


екрасова 
@есго.пеКгазо\Ка.ги 


В школьных библиотеках США наряду с обычными 
стеллажами используются встроенные шкафы и 
стеллажи высотой до потолка. Это позволяет раз- 
мещать книги по периметру комнаты, само же 
помещение библиотеки отводить под читальный 
зал. Для пользования книгами предусматриваются 
лестницы-стремянки, соединенные со стеллажами. 
Такое оборудование библиотеки дает значительную 
экономию площади при хранении книг. 


_ 
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Коридор школы включает открытые гардеробы и встроен- 
ные полки для вещей учащихся. Школа в Покантико- 
Хилл, США. 


В рекреациях и коридорах встроенные шкафы раз- 
мещаются в продольных стенах и предназначаются 
для гардеробов. Это позволяет рассредоточить гар- 
деробы, приблизить их к классам. Одежда учащих- 
ся размещается на открытых вешалках в нишах 
стены или в закрывающихся шкафах с дверцами 
различного типа. В глухих дверцах гардеробных 
шкафов предусматриваются вентиляционные решет- 
ки. 

За рубежом в рекреациях и коридорах широко 
распространено устройство выставочных шкафов. 
Витрины могут быть частью шкафов, в которых 
хранятся коллекции и пособия. Возможны спепи- 
ально встроенные витрины, не совмещенные со 
шкафами. Уровень витрины выбирается в соответ- 
ствии с ростом школьников той возрастной группы, 
для которой предназначены оборудуемые помеще- 
ния. Например, в начальных классах витрины раз- 
мещаются не выше 85 см от пола. Целесообразны 
витрины в вестибюлях. В эстетическом отношении 
прием организации витрин очень интересен и помо- 
гает решить интерьер. С точки зрения педагогики 
он облегчает учащимся запоминание и усвоение 
учебного материала. 

Практика показывает, что основные помещения 
школ нуждаются в широком применении встроен- 
ного шкафного оборудования, поскольку оно обес- 
печивает эффективное использование площади, об- 
легчает проведение учебного процесса, позволяет 
трансформировать школьные помещения, создавая 
таким образом ряд планировочных, экономических 
и эстетических преимуществ. 


12 Новые проекты 


Буровая установка 
СБУ$ЗВ 


Художники-конструкторы 
В. Сёмкин, С. Зубелевицкая 


Проект буровой установки СБУЭВ (рис. 1, 2), раз- 
работанный в Киевском филиале ВНИИТЭ, хоро- 
шо иллюстрирует особенности работы дизайнера в 
машиностроении, где всякое серьезное (эргономиче- 
ское или эстетическое) усовершенствование неиз- 
бежно связано с конструктивными изменениями 
машины, требует творческого подхода к ее техни- 
ческим параметрам. 

Чтобы сделать установку по настоящему удобной в 
эксплуатации и эстетически выразительной, авто- 
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рам проекта пришлось изменить целый ряд ее важ- 
нейших узлов. В результате была получена маши- 
на, более совершенная, чем прототип, не только в 
эргономико-эстетическом, но и в чисто техническом 
плане. 

Одной из самых сложных эргономических проблем 
всех существующих буровых машин до сих пор 
является проблема защиты от шлама. 

В прототипе СБУЗВ (рис. 3) в этих целях исполь- 
зовался примитивный оградительный щит, кото- 
рый, однако, плохо выполнял свои функции даже 
при наиболее благоприятном — горизонтальном 
положении установки, не говоря уже о вертикаль- 
ном. 

Дизайнеры филиала разработали конструкцию спе- 
циального герметичного шламоулавливателя, кото- 
рый через шламоотвод выбрасывает весь шлам за 
пределы забоя. Таким образом была полностью 
решена проблема шлама, отпала необходимость в 
щите и радикально улучшились условия работы 
обслуживающего персонала. 

Другой эргономический недостаток прототипа за- 
ключался в несовершенной конструкции и неудоб- 
ном размещении пульта управления. 

В проекте непосредственно на установке оставлено 
только три вентиля — все остальные вынесены на 
специальный подвесной пульт. 

Соединение идущего от пульта шланга с машиной 
решено в двух вариантах: при жестком креплении 
пульт снабжается поворотным корпусом; при дру- 
гом варианте использован подвижной диск с коль- 


цевыми каналами для подвода питания. И в том, и 
в другом случае обеспечивается важное для рабо- 
чего стабильное положение пульта при всех разно- 
образных поворотах установки и устраняются мно- 
гочисленные шланги питания, которые мешали 
рабочему и портили внешний вид машины. 
Авторы предложили также новую подвеску уста- 
новки с меняющимся расстоянием от оси ее враще- 
ния в вертикальной плоскости, что облегчило рабо- 
чие манипуляции при бурении, а также пропуск 
машины через «гизенгу» (специальный проход для 
подачи машины в шахту). В проекте переработана 
также конструкция тележки, предусмотрен аварий- 
ный останов штанги и звуковая сигнализация в 
случае ее выпадения при самопроизвольном разжа- 
тии кулачков; определены оптимальные с точки 
зрения удобства обслуживания высота закрепления 
установки и длина шланг. 
Эстетическая выразительность СБУЗВ была достиг- 
нута устранением щита, шлангов питания, бесфор- 
менных кожухов для обдува патронов; конструк- 
тивно-пластической переработкой пульта управле- 
ния, узла подвески и каретки; новым цветовым 
решением и т. д. Новая установка компактна, 
имеет четко выраженную горизонтальную ось, 
обобщена по формам, наглядно передающим ее 
функциональное назначение. Окраска машины вы- 
полняет декоративные и функциональные задачи: 
патроны окрашены в предупредительный красный 
цвет, все остальное — в бледно-голубой. 

Н. Апчинская 
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Рекомендации 


по эстетизации 
производственных 


цехов и участков* 


Ю. Лапин, А. Устинов, архитекторы; 
Б. Шехов, инженер, ВНИИТЭ 


59. Все средства информации, которые находят 
применение в цехах, условно делятся на четыре ос- 
новных группы. 

Первая группа ы— информация, предназначен- 
ная ‘для ориентации в производственной среде и 
для предупреждения возможной опасности дейст- 
вия: плакаты, знаки и указатели. 

Вторая группа — информация, предназначен- 
ная для обеспечения производственного процесса: 
таблицы, схемы и инструкции технологического 
и производственного содержания. 

Третья группа — информация, предназначен- 
ная для организации производственного процесса: 
стенды с показателями выполнения плана работ и 
сдачи продукции, распоряжениями и приказами ад- 
министрации и т. п. 

Четвертая группа — информация, предназна- 
ченная для наглядной агитации и пропаганды: стен- 
ды, плакаты и лозунги политического содержания, 
доски почета и т. д. 

60. Все средслва информации, относящиеся к пер- 
вой и второй группам по цвету, форме, ‘размеру 
шрифта и его начертанию, а также ‘расположению 
в помешении, должны отвечать требованиям соот- 
ветствующих инструкций и правил (ом. табл. 24, 
25, 26). 

Непосредственно на рабочих местах не должно 
быть никаких средств информации, помимо строго 
необходимых инструкций по технике безопасности 
и инструкций технологического назначения. 
Следует избегать размещения информации адми- 
нистрации, общественных организаций и наглядной 
агитации в поле зрения работающего. 

Основная масса информации администрации, обще- 
ственных организаций, а также средств наглядной 
агитации, относящихся к третьей и четвертой груп- 
пам, должна располагаться вне рабочих зон или 
при возможности вообще вне рабочих помещений — 


ы чание. Начало см.: «Техническая эстетика»; 1967, 
№10 12; 1968, № 1, 2. 
Библиотека 
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в вестибюлях, коридорах, непроизводственных про- 
ходах. Нежелательно расположение средств инфор- 
мации на транспортных проездах и в местах с на- 
пряженным людским движением. 

В зонах отдыха целесообразно располагать инфор- 
мацию научно-технического, политического и куль- 
турного назначения. Информацию по технике безо- 
пасности, а также технологические инструкции в 30- 
нах отдыха располагать не рекомендуется. 

61. К средствам информации по технике безопасно- 
сти относятся: 

знаки безопасности; 

плакаты по технике безопасности; 

инструкции по технике безопасности. 


В качестве знаков, предупреждающих об опасности, 
используются желтые треугольники с изображения- 
ми и надписями на белом фоне по нижней сторо- 
не треугольника. В качестве запрещающих знаков 
используются знаки в виде белого круга с красной 
окантовкой и красной полосой, идущей по диаметру 
под углом 45° к горизонту слева направо вниз. Изо- 
бражения наносятся на белое поле черным цветом. 
Под кругом располагается белый прямоугольник с 
черной надписью. В качестве знаков, предписываю- 
щих средства безопасности, используются знаки в 
виде белого круга с красной окантовкой. Изо- 
бражения наносятся на белое поле черным цве- 
том. Под кругом ‘располагается белый прямоуголь- 
ник с черной надписью. 

Текстовые указания, обеспечивающие безопасность 
работ, выполняются белым шрифтом на зеленом 
прямоугольнике. Размеры знаков устанавливаются 
в зависимости от конкретных условий восприятия: 
расстояния до знака, его фона и т. п. Знаки выпол- 
няются на кровельной стали, стеклопластике, орг- 
стекле и т. п. Шрифты должны выполняться четко, 
просто, без украшающих элементов (см. табл. 24, 
25). 

Плакаты по технике безопасности лучше располагать 
группами на стендах «Техника безопасности» (с ис- 
пользованием плакатов, выполненных полиграфиче- 
ским путем). В случае необходимости создания спе- 
цифических для данного предприятия плакатов ‘ре- 
комендуются ‘заказы на их выполнение направлять 
в местные отделения художественного фонда. Пла- 
каты, выполненные заводскими художниками, под- 
лежат утверждению художественным советом мест- 
ного отделения художественного фонда. 


Инструкции по технике безопасности должны но- 
сить деловой характер. Их цветовое решение, рас- 
положение текстов на листе и шрифты целесообраз- 
но унифицировать для всего предприятия. Возмож- 
ные варианты цветового решения: черные надписи 
на белом фоне, красные надписи на белом фоне, бе- 
лые надписи на желтом фоне. 

62. К средствам информации технологического наз- 
начения относятся: 

обозначения технологических зон цеха, транспорт- 
ных путей и средств транспорта; 

цветовые обозначения органов управления машина- 
ми; 

цветовые обозначения коммуникаций; 
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Таблица 24 

Шрифт, рекомендуемый для указателей, плакатов 
и других видов информации. Строчные буквы. 
(Разработано отделом эргономики ВНИИТЭ) 


а бвгд 
ежзик 
АМНОП 


рстуФ 
ХЦЧШЩ 
ЪЫЭЮЯ 


цветовые обозначения емкостей; 

технологические инструкции и указания. 
Технологические инструкции должны, как правило, 
располагаться непосредственно у рабочих мест. Пре- 
обладающим цветом для технологических инструк- 
ций должен быть синий. Возможные варианты цве- 
тового ‘решения: синий текст на белом фоне, синий 
текст на светло-сером фоне, белый текст на синем 
фоне. Цветовое решение технологических инструк- 
ций, расположение текстов и схем, шрифты и про- 
чие элементы целесообразно унифицировать для 
всего предприятия. 

63. Информация по организации производства мо- 
жет быть: 

информацией заводской администрации; 
информацией общественных организаций; 
научно-технической информацией. 

Информацию администрации лучше группировать 
на специальных «досках приказов и 'распоряже- 
ний». Доски целесообразно делить на зоны завод- 
ской и цеховой администрации. Научно-техническую 
информацию рекомендуется располагать на специ- 
альных стендах «Научно-техническая информация», 


«Стенд ВОИР» ит. п. 
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Таблица 25 

Шрифт, рекомендуемый для указателей, плакатов 
и других видов информации. Прописные буквы. 
(Разработано отделом эргономики ВНИИТЭ) 


АБВГД 
ЕЖЗИК 
АМНОП 
РСТУХ 
ХЦЧШЬ 
ЫЭЮЯ 


Таблица 26 


Рекомендуемые размеры буквенных и цифровых 


обозначений. Начертание цифр. 
(Разработано отделом эргономики ВНИИТЭ) 


Размеры букв 


Расстояние Высота букв 


по наблюдателя в мм 
до 500 мм 2,5 высота „ Расстояние 
букв 200 
500 - 900 мм 4.5 пля большинства букв 
ширина - -23Нн 
900 - 1800 мм 9 толщина линии - 1/6 Н 


наименьшее 
расстояние 
между буквами - 


1800 - 3600 мм расстояние 


1/8 Н 


между словама - 2/3 Н 


= 2/3зн|Н- 
и 
н 
3600 - 6000 мм И 


* 
Данные значения высоты букв только пля условий 


хорошего освешения 


1/вн 


12345 


67 
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Целесообразно на стендах информации по органи- 
зации производства постоянно применять специаль- 
ную группу цветов, которая позволит отличать их 
от стендов других групп информации. Цвета выби- 
раются из гаммы Возможные 
сочетания цветов: серый и синий, белый и голубой, 


серый и черный и т. п., причем более светлый цвет 


холодных цветов. 


служит для окраски основных поверхностей стенда, 
более темный — для шрифтов, планок, полос и т. п. 
Информацию общественных организаций (партий- 
ной, профсоюзной, комсомольской, народного кон- 
троля и т. д.) рекомендуется объединить на едином 
стенде, разделенном на секции. Преобладающая 
гамма цветов для цветового 'решения стендов — теп- 
лая. Возможные сочетания цветов: светло-желтый 
и коричневый, бежевый и коричневый, светло-серый 
и малиновый, белый и терракотовый. 
64. Стенды наглядной агитации и пропаганды мо- 
гут быть решены в любой цветовой гамме. Их ос- 
новное отличие от стендов информации — большая 
броскость и разнообразие цветовых сочетаний. Эти 
стенды должны иметь художественную форму, соот- 
ветствующую их высокому идейному содержанию. 
Стенд наглядной агитации должен быть хорошо 
скомпонован, иметь хороший доступ, просматривать- 
ся с основных участков цеха и своим цветовым ре- 
шением дополнять цветовую гамму интерьера. Со- 
держание стендов должно постоянно обновляться, 
привлекать к себе внимание. Опыт некоторых пред- 
приятий показывает, что целесообразно для распо- 
ложения цеховой графики, предназначенной для уп- 
равления и организации производственного процес- 
са и для наглядной агитации, выделять специальные 
места и зоны в цехах рядом с местами отдыха, про- 
ходами, входами в цех. Наиболее подходящим мате- 
риалом для выполнения экспозиции является белая 
матовая бумага (типа ватман и полуватман). натя- 
фанерные 
материала 


нутая или 


В качестве 


на планшеты 
красящего 
гуашь, акварель, цветная тушь. Для стационарных 


подрамники. 
используются 


заголовков, лозунгов и текстов используются шриф- 
ты, вырезанные из пластмассы, фанеры и т. д. 

По 'расположению стенды наглядной агитации мо- 
гут быть навесными (настенными) и отдельностоя- 
щими (см. табл. 27). По своему конструктивному 
решению стенды должны быть сборные, секцион- 
ные, со съемными планшетами для текстового и ил- 
люстративного материала. Формы и силуэты стен- 
дов должны быть простыми и лаконичными с пре- 
обладанием элементов прямоугольного очертания. 
Переносные стенды (также секционные) 'располага- 
ются в цехах, не имеющих свободных стен, в основ- 
ных проходах между участками. 

При большой высоте цеха и недостаточной освещен- 
ности необходимо в конструкции стенда предусмот- 
реть местное освещение. В композицию стенда же- 
лательно включение элементов озеленения в виде 
низких ящиков с цветами и вьющимися растения- 
ми. 
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Таблица 27 
Примеры цеховых стендов наглядной агитации: 
а) настенный, 6) отдельностоящий 


$ 
- 


6) 

2. Наглядная агитация. Альбом 1. Свердловск, Обком 
КПСС, СХКБ, 1965. 

Эскизы конструктивных решений различных типов стен- 
дов наглядной агитации, предназначенных для цехов, 
учреждений и территорий предприятий. Приводится пере- 
чень тем наглядной агитации и рекомендации по мате- 
риалам, применяемым для изготовления стендов. 

3. Проекты стендов для промышленных предприятий. 
Альбом (14 проектов). Т серия Вильнюс, Центральное 
проектно-конструкторское бюро, 1964. 

4. Проекты стендов для промышленных предприятий. 
Альбом (14 проектов). 1 серия. Вильнюс, Центральное 
прооктно-конструкторлткое бюро. 1965. 

5. Наглядная агитация. Выпуск первый. Проекты конст- 
рукции. матерчалы. Белорусский филиал ВНИИТЭ — изд. 


«Беларусь». Минск. 1967. 


Глава \1 
Повышение эстетического уровня производствен- 
ных помещений 


65. Реконструкцию помещений действующих цехов 
и участков с целью повышения их эстетического 
уровня проводят как без коренных изменений, так 
и с полным видоизменением объемно-планировочно- 
го решения. 

Первоочередными работами по преобразованию про- 
изводственных помещений являются: 

обеспечение чистоты и порядка на каждом рабочем 
месте; 

механизация работ по очистке, уборке и удалению 
отходов; 

рациональное размещение рабочих мест в цехе в за- 
висимости от условий естественного освещения; 
четкое выделение зон транспортных проездов, про- 
ходов, складирования материалов и зон отдыха; 
улучшение состояния полов, стен и остекления, 
освобождение поверхностей помещения от ненуж- 
ных коммуникаций, трубопроводов и электропрово- 
дов. 

66. При частичной реконструкции улучшение ин- 
терьера проводят путем очистки строительных кон- 
струкций (стен, перегородок и перекрытий) от вы- 
шедших из употребления трубопроводов, элементов 


Таблица 28. 
Примеры внутрицехового озеленения 


креплений коммуникаций и т. п. в комплексе с ок- 
раской и реконструкцией осветительных установок, 
вентиляционных систем и т. д. 
Рациональное размещение оборудования с выделе- 
нием зон проходов, проездов и зон отдыха должно 
способствовать более четкому ходу производствен- 
ного процесса, облегчать перемещение изделий, 
материалов и заготовок, а также создавать усло- 
вия для поддержания чистоты и порядка. 
67. При коренной реконструкции цеха или участ- 
ка с изменением технологических линий и объем- 
но-планировочного решения в целях повышения 
эстетического уровня помещения проводятся сле- 
дующие работы: 
перестановка оборудования, создающая наиболее 
рациональные потоки материалов, транспорта и 
людей, а также наилучшим образом использую- 
щая естественное освещение; снос затемняющих 
естественное освещение всевозможных перегородок 
(если они не служат для обособления вредных 
процессов); приведение в систему открытых ком- 
муникаций или прокладка скрытым образом шин- 
ных сборок электропитания, вентиляционных ко- 
робов и других коммуникаций; замена нерацио- 
нальных асфальтовых полов на бетонные с мра- 
морной крошкой или ксилолитовые (в зависимости 
от нагрузок и особых условий производства); заме- 
на ламп накаливания люминесцентными светильни- 
ками; устройство тамбуров с тепловыми завесами 
(для ликвидации сквозняков). 
68. При расстановке оборудования художник-конст- 
руктор или архитектор должен откорректировать 
ложение отдельных элементов технологичес- 
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увязать их с расположением колонн и оконных про- 
емов. 

Основная роль художника или архитектора в пре- 
образовании производственных помещений цехов и 
участков заключается в том, чтобы композиционно 
объединить все элементы интерьера. Этой цели 
служат: цветовая отработка интерьера и использо- 
вание в интерьере стендов цеховой графики и на- 
глядной агитации, малых архитектурных форм и 
озеленения. 


69. Улучшение планировочного решения цеха про- 
водится со строгим учетом технологических особен- 
ностей, в интересах технологического процесса и 
безопасности работающих. В планировке цеха необ- 
ходимо выявлять зоны основного производственно» 
го оборудования, складирования заготовок и отхо* 
дов, проходы, транспортные пути, опасные зоны, 
места отдыха. 


Технологические зоны выделяются белыми полоса- 
ми, наносимыми на покрытие пола (по контуру 
зоны). Желто-оранжевые полосы могут быть приме- 
нены для выделения основных транспортных путей; 
красно-белые — для выделения опасных зон. 
Ширина полос определяется шириной проходов, но 
не должна превышать 25 см. В отдельных случаях 
вся поверхность пола в проходе или зоне может 
быть выполнена в указанных цветах. Помимо по- 
лос, зоны обозначаются знаками безопасности, сим- 
волическими рисунками или надписями. 


70. Места отдыха в цехе могут быть совмещены с 
местами для курения. Места отдыха оборудуются 
стульями или креслами, журнальными столиками, 
шкафами или полками с литературой, питьевыми 
фонтанчиками или установками с газированной во- 
дой, живыми цветами и т. п. В некоторых случаях 
возможна установка аквариумов и произведений 
изобразительного искусства. Плакаты на производ- 
ственные темы в оформлении мест отдыха следует 
избегать. 

Отделять места отдыха от остального пространства 
цеха капитальными перегородками не следует; по- 
следние целесообразно использовать только в цехах 
с повышенными уровнями шума или вредными вы- 
делениями. В этих случаях необходимо обрат»- 
особое внимание на звукоизоляцию, шумоглушение, 
вентиляцию и кондиционирование воздуха в местах 
отдыха. 


71. Внутрицеховое озеленение, как правило. должно 
решаться в комплексе со стендами наглядной аги- 
тации и малыми архитектурными формами — ваза- 
ми. подставками и т. д. (см. табл. 28). 

Наиболее рапиональным является расположени. 
зелени не у рабочих мест. а группировка зеленых 
насаждений в двух или трех местах иеха, прежде 
всего у входов в цех, в основных проходах и глав- 
ным образом в местах отдыха. Установка зелени 
(цветов и реже декоративных кустарников) осу- 
шествляется только в тех местах. где возможен 
над`ежаший уход за ними и они не затрудняют 
движение транспорта и людей. 

Цветы целесообразно располагать на подставках 
вдоль границы между проходами и зонами произ- 
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водственного оборудования. На подоконниках рас- 
полагать цветы не рекомендуется. 

72. В интерьерах увеличенного масштаба в зависи- 
мости от их особенностей допускается использова- 
ние монументальной живописи и скульптуры в виде 
живописных и мозаичных панно, барельефов и т. п. 
Сюжет и трактовка этих произведений искусства 
должны соответствовать крупномасштабному строю 
интерьера. 

В интерьерах обычного масштаба также может 
быть использована живопись или скульптура, одна- 
ко не станковая (тем более не полиграфические 
копии), а в виде настенных декоративных панно 
или монументальных композиций. 

В интерьерах обычного и камерного масштабов це- 
лесообразно использовать элементы декоративно- 
прикладного искусства — подставки для цветов, 
мозаичные или живописные декоративные вставки 
на стенах (в комплексе со стендами наглядной аги- 
тации), декоративные ткани в виде штор (для за- 
щиты от прямых солнечных лучей) ит. д. 

73. Роль цвета в окраске интерьеров производст- 
венных цехов многогранна. Она существенно отли- 
чается от роли цвета в помещениях иного назначе- 
ния (см. табл. 6). 

Единых цветовых схем и типовых проектов окраски 
нет, так как число производственных цехов и уча- 
стков, имеющих различные по габаритам интерьеры 
и различное оборудование, различный характер 
производственных процессов, очень велико. Но 
практика выработала определенные требования к 
цветовому решению интерьеров. Решающее значе- 
ние при выборе цветов и их сочетаний имеет харак- 
тер производственного процесса, причем окрашивае- 
мые поверхности в элементах интерьера по насы- 
щенности цвета и светлоте условно делятся на 
четыре группы, отличные друг от друга по своим 
функциям и роли в производственном интерьере. 
1-я группа — окрашиваемые поверхности, занима- 
ющие максимальную площадь: стены, потолки, 
перегородки и т. д.; 2-я группа — технологическое 
оборудование и элементы рабочего места; 3-я груп- 
па — подъемно-транспортное оборудование цеха, 
цеховая графика и средства информации и, нако- 
неи, 4-я группа — коммуникации. 

Цветовая схема каждого помещения должна быть 
увязана с особенностями его композиции. С по- 
мошью ивета могут быть выявлены или зрительно 
видоизменены композипионные особенности поме- 
птений (см. табл. 29, 30, 31). 

74. Пветовая схема должна подчеркивать главенст- 
вуюшую роль оборудования. Поэтому цвета строи- 
те‘-кных э»ементов необходимо увязывать между 
собой на основе нюансных гармонических схем и 
противопоставлять их цветам оборудования по 
светлоте. 

В некоторых пехах, по характеру технологии пере- 
нясытенных оборудованием, желательно выявить 
г`авенствуюттую роль не всей совокупности обору- 
ДОВРНИЯ, а только основных его элементов. 'Тако- 
вы например. химические пехи, где основными 
являются реакторы, а трубопроводы и другие аппа- 
раты занимают подчиненное положение. 
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Если главным элементом композиции интерьера 
является объект работы (самолетостроительные 
цехи, судостроительные цехи и т. п.), необходимо 
в цветовой схеме окраски помещений предусмотреть 
условия, выгодно подчеркивающие основные цвета 
объекта работы. Например, холодный цвет алюми- 
ниевого корпуса самолета выгодно воспринимается 
на теплом цвете повышенной насыщенности — пер- 
сиковом, бежевом, красно-коричневом и др. 

75. В цветовом решении интерьера несущие элемен- 
ты строительных конструкций желательно противо- 
поставлять несомым элементам. Несущие элементы 
(колонны, стены, ригели) окрашиваются, как пра- 
вило, в более темные цвета. Возможно также по- 
степенное «облегчение» цветов снизу вверх (низ 
стены, простенки с колоннами, фермы, плиты пере- 
крытия). Соотношения цветов несущих и несомых 
элементов должны, как правило, основываться на 
нюансных гармонических схемах. 

Основными ритмующимися элементами производст- 
венных интерьеров являются колонны, рамы, балки, 
фермы, а также отдельные виды производственного 
оборудования. Выявление таких элементов особенно 
целесообразно в цехах, насыщенных многочислен- 
ным и разногабаритным оборудованием; в этих 
случаях метрический шаг, например, колонн упоря- 
дочивает композицию. 

В многопролетных цехах появляется необходимость 
в укрупнении ритмического интервала. С помошью 
цвета можно организовать ритм через один или 
два пролета, что сбавит монотонность «леса 
колонн». 

76. Вследствие того, что габариты производствен- 
ных зданий назначаются по особенностям техноло- 
гии и грузоподъемности транспортного оборудова- 
ния, пропорциональный строй интерьеров не всегда 
оказывается удачным. Корректировка пропорций 
помещения с помощью цвета производится на осно- 
вании следующих правил: 

чрезмерно обширные и высокие помещения целесо- 
образно окрашивать теплыми цветами средней на- 
сыщенности, которые воспринимаются «приближа- 
ющимися» к зрителю или «выступающими», за 
счет этого помещение зрительно уменьшается; 

в небольших, низких или загроможденных помеще- 
ниях поверхности стен и потолков целесообразно 
окрашивать малонасыщенными холодными цветами, 
которые воспринимаются «удаляющимися» или «от- 
ступающими» от зрителя: за счет этого помещение 
зрительно кажется более просторным; 


в чрезмерно длинных помещениях теплыми цветами 
повышенной насыщенности целесообразно окраши- 
вать торцевые стены; эти стены желательно и осве- 
щать более интенсивно, чем соседние участки про- 
дольных стен; 


при необходимости зрительного удлинения помеще- 
ния торцевые стены целесообразно окрашивать в 
холодные малонасыщенные цвета или цвета средней 
насыщенности. 


Излишняя высота стен или других элементов ин- 
тершера может быть зрительно снижена за счет 
В ния горизонтальных членений. Небольшая вы- 
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сота помешений может быть зрительно увеличена с 
помощью вертикальных членений. 


77. В зависимости, главным образом, от абсолют- 
ных размеров помещения находится его масштаб. 
Интерьер считается масштабным в случае, если он 
соразмерен фигуре человека и основным видам 
производственного оборудования. Масштаб произ- 
водственного интерьера может быть уменьшенным 
(лаборатории), обыкновенным (механические цехи) 
и увеличенным (металлургические цехи, машинные 
залы ТЭЦ и пр.). Увеличенный масштаб предпола- 
гает сдержанное и лаконичное цветовое решение с 
четким выявлением главного композиционного ядра 
(например, турбин или других крупных машин). 
В цветовом решении помещений обыкновенного, а 
также уменьшенного масштаба может быть допу- 
щено большее разнообразие и ббльшая пестрота 
цветового окружения. 

Для достижения большей соразмерности интерьера 
фигуре человека можно использовать выявление с 
помощью цвета так называемых указателей мас- 
штаба — элементов, размеры которых знакомы и 
привычны для человека. Таковыми являются, на- 
пример, перила лестниц и ограждений, двери, окна, 
мебель ит. д. 

Работы по перекраске помещений необходимо про- 
водить в комплексе с совершенствованием систем 
освещения (естественного и искусственного), венти- 
ляции и удаления пыли и отходов, наведением 
определенного порядка и с мероприятиями по под- 
держанию чистоты. Определение всего комплекса 
этих работ зависит от конкретных условий цехов и 
участков. 


Данные рекомендации охватывают весь круг основ- 
ных вопросов повышения эстетического уровня про- 
изводственных цехов и участков. Дополнительные 
сведения, нормативные данные и материалы опыта 
работы промышленных предприятий различных от- 
раслей промышленности даны в приложениях к на- 
стоящим рекомендациям. При необходимости про- 
ведения детальных исследований и специальных 
разработок дополнительные сведения о литературе 
могут быть получены из библиографических указа- 
телей по культуре производства и технической эсте- 
тике. 
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Таблица 29. Таблица 30. 
Пример цветового решения интерьера сборочного цеха Пример цветового решения интерьера механического цеха. 
завода тяжелого машиностроения. ь 


мех 


: т 


РАЯ Пизе. ^_ оч 


{ РТ ЗИ 
| ГЕЗРЕТ 
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приемников.—«Техническая эстетика», 1965, № 6 
О реконструкции цеха радиозавода им. А. С. Попова по 
проекту СХКБ Латвийской ССР. р 
Таблица 31. 9. ман Ю. ей опыта а до интерьеров 
предприятий пищевой промышленности.—«Техническая эс- 
Пример цветового решения интерьера заводской лаборатории ещо | 
Проект цветового решения интерьера цеха детских пита- 
тельных смесей Московского пищекомбината, разработан- 
ный Московским СХКБ. 
10. Устинов А. Г. Цвет в механосборочных цехах су- 
достроительных заводов.—«Судостроение», 1964, № 10. 
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Результаты смотра культуры производства и технической 
эстетики в системе Новосибирского областного треста 
хлебопекарной промышленности. 
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УДК 003 


К проектированию 


знаковых систем 
для сокращенной записи 
алгоритмов работы 


оператора 


Ю. Гущин, Л. Щедровицкий, инженеры-исследова- 
тели, факультет психологии МГУ 


При проектировании разнообразных автоматизиро- 
ванных систем дизайнер все чаще сталкивается с 
задачей создания пультов управления. Последние, 
как и некоторые другие элементы системы «чело- 
век—машина», должны рассматриваться с точки 
зрения той деятельности, которую осуществляет 
оператор. Прежде чем приступить к своей работе, 
начинающий оператор знакомится с инструкциями 
или наставлениями, соотнося указания с панелью 
пульта и имеющимися там обозначениями. Значит, 
в проектирование пульта как элемента системы «че- 
ловек—машина» должно включаться также проек- 
тирование прилагаемых к нему инструкций и на- 
ставлений. 

Во многих случаях инструкции содержат только 
словесный текст, очень неудобный в употреблении. 
В. П. Кондратьев, специально рассматривавший их 
с этой стороны, отмечает, что «если оператор от- 
рывается от текста для того, чтобы посмотреть на 
панели нужный прибор или выключатель, то при 
последующем обращении к тексту он не всегда сра- 
зу находит нужное слово или фразу. Однообразие 
текстуальной записи затрудняет фиксацию внима- 
ния. Так как число элементарных операций, выпол- 
няемых при этом оператором, достигает иногда нес- 
кольких сот, большинство операторов, работающих 
со сложным алгоритмом, вынуждены делать для се- 
бя всевозможные заметки, которыми пользуются в 
процессе работы» *. 

Чтобы облегчить и лучше организовать работу опе- 
ратора с инструкциями, В. П. Кондратьев предло- 
жил ввести в инструкции символическую форму 
записи алгоритмов ** работы, которая «может быть 
полезной как при подготовке оператора, так и при 


+ См.: В. Кондратьев. Символическая форма запи- 
си алгоритмов работы оператора. — «Проблемы инженер- 
ной ихологии», вып. 4, Л., 1966, стр. 119. 

| ледовательный ряд операций, на которые раскла- 


р я задача при ее решении. 
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контроле им своих действий в процессе работы, а 
следовательно, может служить целям повышения 
безошибочности работы» *. Он обращает также 
внимание на то, что подобные записи могут «обес- 
печить возможность замены оператора любым ра- 
ботником, ознакомленным с символикой, подсказы- 
вая последнему правильную и логическую последо- 
вательность необходимых операций» **, ‘и что в 


* В. Кондратьев. Цит. раб., стр. 119. 
** Там же. | 


>6,38 


 АУОЧ 
=. 9. 


некоторых случаях их можно монтировать прямо 


на панели. 
Если принять в качестве принципа дизайнерской 
работы включение инструкции в проектируемую 
систему, — а это представляется необходимым, — 
то неизбежно встанет вопрос о разработке знако- 
вых систем и обслуживающих их «грамматик», ко- 
торые могли бы использоваться для широкого кру- 
га случаев. Эти знаковые системы должны пред- 
ставлять алгоритмы в краткой, компактной форме, 
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должны обеспечивать быстрое и безошибочное соот- 
несение знаков с реальными элементами пульта и 
сравнительно легко запоминаться: 
В своем исследовании В. П. Кондратьев предложил 
систему знаков такого рода. Применяя ее при про- 
ектировании пультов управления, мы столкнулись 
с рядом трудностей и вынуждены были провести 
специальный анализ. В ходе него мы пришли к сле- 
дующим выводам. 
1 которые изображения-формулы предложен- 
н истемы излишне сложны: нередко они содер- 
Библиотека 
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жат элементы, по сути дела не несущие информа- 
ции, и образуют ‘слишком громоздкие структуры, 
не воспринимаемые целостно. 

Рассмотрим к примеру следующие формулы. 
Формула а (см. рис. 1) означает, что нужно вклю- 
чить тумблер (Т) с временным контактом, нажав 
его вниз, проконтролировать сигнал транспаранта 


@/]] и отпустить тумблер. Линия со стрелками 


изображает направление движения элемента управ- 
ления и продолжительность оперирования с ним. 
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Смысл формулы б может ‘быть выражен предложе- 
нием: «Если показания вольтметра (\У) больше, чем 
6,3 в, то нужно включить тумблер, а если показа- 
ния вольтметра меньше или равны 6,3 в, то поворо- 
том переменного потенциометра (К) влево или 
вправо надо установить на шкале вольтметра по- 
казание стрелки больше 6,3 в, а затем включить 
тумблер». 

Мы предлагаем изменить эти формулы так. 
Формула в отличается от формулы а тем, что ис- 
ключены неинформативные элементы: отсутствует 
дублирующий знак элемента управления (второе 
Т) и вместо двухпозиционного знака для транспа- 
ранта используется однопозиционный (буква Л в 
формуле В. П. Кондратьева является неинформа- 
тивным элементом). 

Опыты в лаборатории, руководимой проф. А. Н. Ле- 
онтьевым, подтвердили эффективность предлагае- 
мой авторами знаковой формы. 

Интересно отметить, в частности, что в ряде опы- 
тов с записями алгоритмов по системе В. П. Кон- 
дратьева мы сознательно пропустили некоторые из 
указанных выше неинформативных элементов, и в 
большинстве случаев это вообще было не замечено 
испытуемыми. 

Изменяя формулу 6, мы руководствовались следу- 
ющими соображениями. 

Две стрелки над потенциометром (В) в этой запи- 
си не несут информации, так как очевидно, что по- 
тенциометр можно поворачивать только вправо или 
влево. 

Согласно принципам инженерной психологии, эле- 
менты моторного поля должны быть связаны с оп- 
ределенными элементами индикационного поля. 
Для потенциометра (В) в приведенных записях 
таким индикационным элементом является вольт- 
метр (У). Оператор не просто крутит потенцио- 
метр влево или вправо, а добивается определенного 
эффекта. 


(Следовательно, для оператора изображения элемен- 
та управления и индикатора (в нашем случае — 
потенциометра и вольтметра) должны выступать не 
как отдельные независимые знаки В и У, а как не- 
которая система (связка) КУ. 


2. Изображения операций с элементами управления 
(стрелки и вспомогательные линии для обозначения 
продолжительности и последовательности опера- 
ций) в формулах В. П. Кондратьева плохо выделе- 
ны (по отношению к другим символам) и недоста- 
точно четки: стрелки слишком тонки по сравне- 
нию с контурами других знаков и малы по разме- 
рам, а вспомогательные линии образуют запутан- 
ные траектории (рис. | и 2). Это затрудняет чте- 
ние и, кроме того, мешает комплексному восприя- 
тию данного действия с определенным объектом в 
виде симультанного образа. Запись задает сукцес- 
сивный (последовательный) способ ориентации опе- 
ратора в знаках — сначала, действуя в соответствии 
с ней, он находит на панели пульта нужный ему 
элемент, а затем снова обращается к записи, чтобы 
определить действие с ним. 

Изображения элементов управления и операций, 
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мало отличающиеся по размеру и толщине записи, 
позволяют быстрее ориентироваться в операциях и 
связывать моторный элемент и действие с ним в 
единый комплекс (например, «тумблер вниз» — см. 
предыдущие формулы). Для иллюстрации приве- 
дем еще две формулы: д — по способу В. П. Кон- 
дратьева, е — предлагается нами. 

Нужно еще отметить, что в наших изображениях 
знак операции (стрелка) стоит после символа, обоз- 
начающего элемент управления. Такая инверсия по- 
зволяет в ряде случаев отделить в изображении 
знак элемента управления от знака действия и опе- 
рировать с символами независимо. 

В некоторых случаях это может существенно сокра- 
тить запись, например при изображении повторных 
операций, как в формуле ж. Это изображение озна- 
чает, что с тумблерами Т2 и Тз нужно проделать 
ту же операцию, что и с тумблером Т\. 

3 Знаки, относящиеся к элементам разных полей 
(моторному и индикационному), следует, по-види- 
мому, подбирать таким образом, чтобы обеспечить 
максимальное различение. Применение букв в си- 
стеме В. П. Кондратьева как для обозначения эле- 
ментов управления (формула з), так и для обозна- 
чения индикаторов (формула и) затрудняет диффе- 
ренцировку моторных и индикационных элементов. 
Возможным вариантом выделения элементов инди- 
кационного поля является набор знаков типа изоб- 
раженных на формуле к. 

«Наглядность» изображения индикаторов способ- 
ствует лучшей ориентировке на пульте. 

4. Чтобы обеспечить быстрое соотнесение элемен- 
тов из записи алгоритма в инструкции с соответ- 
ствующими элементами панели пульта, В. П. Кон- 
дратьев предлагает ввести специальную «графу на- 
именований»: «Например, если оператор видит сим- 
вол Т, то надпись над символом в графе наимено- 
ваний точно адресует его внимание к данному тум- 
блеру. Однако оператор еще должен искать на па- 
нели нужный тумблер, сравнивая образ и наимено- 
вание его с видимым на панели. Этого можно до- 
стичь с помощью слабого цветового силуэтного 
изображения стрелок в графе наименований так, 
чтобы не затруднялось чтение наименования» *. 
Там же предлагается символы писать светло-жел- 
тым или оранжевым цветом высотой 10 мм и тол- 
щиной 2 мм. Наименование символа писать чер- 
ным шрифтом (2,0 — 2,5 мм) прямо на нем, не вы- 
ходя за границы его высоты и ширины. Местополо- 
жение на пульте органа управления и прибора 
обозначать яркой точкой, например зеленой, при- 
няв границы символа за контур панели. 

На наш взгляд, задачу соотнесения знаков из фор- 
мул алгоритмов с реальными элементами пульта 
можно решить значительно проще, если применить 
кодирование цветом. 

Выделение цветом отдельных элементов управления 
и их функциональных групп является очень эффек- 
тивным средством, 

Поэтому предлагается знаки давать в том же цве- 
те, каким выделен соответствующий элемент на 
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пульте. То же относится и к обозначениям допус- 
ков на индикаторах. Основанием к нашему предло- 
жению служит богатый эмпирический материал, по- 
казывающий, что в процессе поиска цветовой код 
в ряде случаев является наилучшим. 

Проделав работу по анализу знаковой системы и 
выработав предложения по улучшению ее, мы дол- 
жны были провести экспериментальную проверку 
наших выводов. 


Так как в настоящее время нет достаточно разра- 
ботанной теории, дизайнеры, проектируя пульты 
управления и составляя формульные записи алго- 
ритмов работы операторов, должны проводить спе- 
циальные исследования. Мы коротко излагаем здесь 
результаты наших исследований, с учетом которых, 
как нам представляется, можно будет строить дру- 
гие знаковые системы для записи алгоритмов рабо- 
ты операторов. 


Опыты проводились на макете пульта, построенно- 
го для фрагмента алгоритма, рассматриваемого в 
работе В. П. Кондратьева на стр. 125. Приводим 
его словесный текст: 


Проверка блоков ВД. Установить на блоке 1 пере- 
ключатель «напряжение» в положение «включено». 
Отжать переключатель «контроль ВД» в положе- 
ние «включено» и держать. Через 10 сек. отпус- 
тить. При этом на блоке 1 должен загореться 
транспарант «сигнал ВД», а вольтметр «напряже- 
ние пост. ток» должен показывать 27 - 2 в. Уста- 
новить на блоке 2 переключатель «сигналы» в по- 
ложение «\У», а кнопку «блокировка» нажать и от- 
пустить. На пульте ББ переключатель «ББ» уста- 
новить в положение «включено» и одновременно 
запустить часы. Через 15 сек. должна загореться 
лампочка «ББ включено». Переключатель «каналы» 
установить в положение «у». 


Поворотом маховичка «Си 4» вправо установить на 
его шкале «50» импульсов. Амперметр «нагрузка 
Р» должен показывать > 5,6 та. Если его показа- 
ния =—5,6 та, то поворотом кремальеры «усиле- 
ние» на блоке 2 в ту или другую сторону устано- 
вить на амперметре «нагрузка Р» показания 
> 5,6 та. На блоке 2 переключатель 
«упр.ф» вправо (или влево) и держать до установ- 
ки на нуль стрелки вольтметра «сигнал | ». Отпу- 


отжать 


стить переключатель «упр. {». 


На ГЗ-33, вращая вправо маховичок «установка 
частоты», установить на шкале «диапазон частот» 


36 каи. 


На блоке 3 переключатель «контроль Ф» устано- 
вить в положение «включено». При этом транспа- 
рант «нет импульсов» должен погаснуть, а транс- 
паранты «импульсы», «контроль ф» — вагореться. 
Стрелка «индикаторлр» должна отклониться влево. 
На блоке 3 переключатель «контроль цепи» после- 
‚довательно установить в положения 1 — 7. Во всех 
этих положениях омметр «сопр. цепи» должен по- 
казывать не более 5 ом. 

На блоке ББ переключатель «каналы» установить 
в положение «О», переключатель ББ установить в 
‘положение «отключено», остановить часы. 
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На рис. 2 представлены символическая запись это- 
го алгоритма деятельности по способу В. П. Кон- 
дратьева и эскиз панели пульта, восстановленной 
нами по этой записи. 

На рис. 3 представлены введенная нами запись то- 
го же алгоритма деятельности и эскиз использо- 
вавшейся нами панели с соответствующей функцио- 
нальной раскраской элементов. 

На этих пультах было проведено две серии опы. 
тов. В первой серии испытуемые—операторы (пред- 
варительно обученные работать по алгоритмам, 
представленным в обеих формах записи) должны 
были многократно выполнять одну и ту же про- 
грамму по алгоритму, который задавался им то од- 
ним, то другим способом записи поочередно. Таким 
путем мы хотели сравнить времена выполнения 
оператором программы при использовании одной и 
другой записи алгоритма в процессе освоения дан- 
ного вида деятельности. 

Операторы начинали работу на пульте, имея алго- 
ритм, записанный по предлагаемому нами способу. 


На графике (рис. 4) это соответствует пробе № 1. 
После этого операторы выполняли ту же програм- 
му, руководствуясь алгоритмом, записанным по 
способу В. П. Кондратьева (проба № 2). Затем 
вся процедура повторялась в той же последователь- 
ности (пробы 3—4, 5 —6 ит. д.). Из графика 
видно, что, несмотря на последовательное выполне- 
ние одних и тех же операций с одними и теми же 
элементами пульта, работа по записи В. П. Кон- 
дратьева каждый раз требовала большего времени 
до тех пор, пока программа не была выучена опе- 
раторами наизусть (выход на «плато»). 


Во второй серии опытов операторам предлагалось 
выполнить на одном и том же пульте пять одно- 
типных (с примерно одинаковым количеством опе- 
раций) программ, пользуясь одним из способов 
записи. 

Затем те же программы выполнялись с помощью 
другого способа записи. При этом были приняты 
специальные меры, исключающие запоминание. В 
процессе работы фиксировалось время выполнения 
каждой программы; результаты исследования пред- 
ставлены на рис. 5. Верхняя кривая характеризует 
выполнение программ, записанных по способу 
В. П. Кондратьева, а нижняя — по предлагаемому 
нами способу. 

Таким образом, оба эксперимента свидетельствуют 
о значительно большей эффективности предлагае- 


. мого нами способа символической записи алгорит- 


мов работы оператора. 


С расширением круга создаваемых дизайнерами 
пультов управления и контроля, безусловно, будут 
становиться все более разнообразными формы сим- 
волических записей алгоритмов работы операторов, 
и, соответственно, придется расширять и совершен- 
ствовать используемые при этом системы знаков. 
Однако уже сейчас ясно, что оценка эффективно- 
сти различных систем потребует более утонченных 
методик и средств эргономического эксперименти- 
рования. 


НОВЫЕ ПРОЕКТЫ 


Статья К. Попова посвящена проекту 
пассажирского теплохода, представ- 
ленному на конкурс и удостоенному 
поощрительной премии за новизну ар- 
хитектурно-конструктивного решения 
экстерьера и интерьеров. Коллектив 
авторов проекта, критически рассмот- 
рев существующие типы судов, остано- 
вился на схеме двухкорпусного судна- 
катамарана. конкурсном проекте 
удалось улучшить эстетические качест- 
ва экстерьера, повысить комфортабель- 
ность пассажирских помещений, умень- 
шить вес судна, повысить мореход- 
ность, а также его рентабельность 
благодаря улучшению внешнего вида, 
более привлекательного для пассажи- 
ров. Работа над проектом еще раз 
подтвердила важность творческого 
содружества инженера и художника- 
конструктора. 
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Художественное 
конструирование 
пассажирского теплохода 


К. Попов, архитектор, Ленинград 


Проект катамарана, описанный в статье К. Попо- 
ва, выполнен в соответствии с программой кон- 
курса «на лучшее предложение по архитектур- 
ному исполнению пассажирского теплохода для 
пригородных, внутригородских и местных ли- 
ний». 

Интересным новшеством является решение под- 
нять корпус над поплавками и оторвать пасса- 
жирские помещения от машинного отделения. Это 
сильно повышает комфорт для пассажиров и 
представляет интерес с архитектурной точки зре- 
ния. Однако, несмотря на удачное решение от- 
дельных проблем, связанных с применением ката- 
марана, широкая плоская надстройка менее вы- 
годна для пассажиров. Так, находящиеся на зна- 
чительном расстоянии от борта пассажиры не 
смогут хорошо обозревать окрестности, что недо- 
пустимо для прогулочного судна. Преодоление 
этого недостатка представляет трудную задачу 
для архитектора. 

В проекте много интересных и красиво решенных 
узлов, хорошо размещены машины, удачно най- 
дено место для буфета, красивы рисунок стойки 
залней опоры, рисунок остекления и форма над- 
стр^Яки [в оотагонали|. Хорошо найдено по мас- 
шт>бу и рисунку остекление корпуса, но ходовая 
рубка мала и мелка по членениям. В проекте от- 
релки тнутренних помещений нет единого цвето- 
вого решения, авторы допустили излишнюю пест- 


роту, созлаюшую беспокойное впечатление и! 


утомгсюшую пассажиров. 
Разпаботанн“'е авторами грузовые ваюианты пред- 
ставпеют собой также интеоесные решения, в ко- 
торых гопожитетьные качества катамарана полно- 
стью использованы. 


С. Логинова, главный аоуитектор 


Библиотека ЦКБ «Речпромсуд» 
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В апреле 1966 года Министерство речного флота 
РСФСР объявило конкурс на проект пассажирско- 
го теплохода для пригородных, внутригородских и 
местных линий *. Особое внимание было обращено 
на комфортабельность будущего теплохода и его 
эстетические качества. 

Представленный на конкурс проект ** пассажирско- 
го теплохода — катамарана был отмечен поощри- 
тельной премией за новизну архитектурно-конст- 
руктивного решения экстерьера и интерьеров. 
Учитывая повышение требования к комфортабель- 
ности теплохода, авторы критически рассмотрели 
различные типы судов. В результате они останови- 
лись на двухкорпусной схеме судна-катамарана. 
Такая схема позволяет значительно уменьшить 
качку теплохода на волне, повысив тем самым ком- 
фортабельность судна; катамаран обладает повы- 
шенной остойчивостью (следовательно, и безопас- 
ностью плавания); имеет некоторый выигрыш в ско- 
рости при равной мошности с однокорпусными 
судами, обеспечивает минимальную осадку и обла- 
дает высокими маневренными качествами, что 
важно на речных мелководных транспортных лини- 
ях. Но существующие катамараны обладают и недо- 
статками. К ним прежде всего относится непривле- 
кательность внешнего вида. Причины ее заложены 
в самой компоновке судна — платформа, несущая 
надстройку с пассажирскими и судовыми помеще- 
ниями, устанавливается непосредственно на водо- 
измещающие корпуса (рис. 1), что делает судно 
приземистым, с близко расположенной к воде над- 
стройкой. Так, например, выглядят японские пас- 
сажирские суда-катамараны типа «Тидор-1» и «Ти- 
дор-2» ***. 


Попытки внешний 


кораблестроителей улучшить 


** Обязательные требования конкурса: пассажировмести- 
мость — 110—135 человек. скорость хода — около 
35 км/час, осадка максимальная — 0,9 м, высота габа- 
рРитная — 4,5 м. продолжительность рейса — от 15 минут 
до 4-х часов. См.: «Речной транспорт», 1967, № 4, стр. 
85—37. 

** В составе коллектива авторов: Е. Певзнер, А. Давид- 
гон. Ю. Купенский, Б. Троицкий. К. Попов. 

*** Они имеют близкие к рассматриваемому проекту га- 
бариты: длина — 23 м, ширина — 19,6 м. 


вид таких судов, «облегчить» их за счет закругле- 
ния надстроек не приводят к радикальному пере- 
смотру характера формы в целом. Сглаживание 
углов не соответствует реальной пластике судна, 
имеющего относительно небольшую скорость. В то 
же время закругленные углы увеличивают стои- 
мость судна из-за дорогих постелей и штампов: 
Существующие суда-катамараны имеют недостатки 
и в конструктивно-планировочном решении. Часть 
площади и полезного объема надстройки, располо- 
женной на платформе, занята помещениями механи- 
ческой установки, поэтому шум и распространение 
отработанных газов, связанных с действием меха- 
низмов, ухудшают условия в рабочих и пассажир- 
ских помещениях. В полезный объем надстройки 
входят конструктивные элементы, обеспечивающие 
необходимую жесткость и прочность судну в целом, 
что ограничивает возможность свободного располо- 
жения всех помещений, а следовательно, и умень- 
шает их комфортабельность. 

Перечисленные недостатки судов-катамаранов были 
тщательно изучены авторским коллективом, пред- 
ложившим новое архитектурно-конструктивное ре- 
шение этого типа судов. 

Отличительной особенностью предложенного проек- 
та катамарана является то, что платформа, несу- 
щая надстройки, приподнята на опорах над 
водоизмешающими корпусами. Вследствие этого 
между платформой и водоизмещающими корпусами 
образуется свободное пространство. Одновременно 
в опорах кормовой части запроектированы поме- 
щения для механической установки. Конструктив- 


ные элементы, обеспечивающие необходимую 
жесткость и прочность судна, выведены под настил 
платформы. ‘Такое конструктивное решение по- 
зволило: 


1. Улучшить эстетические качества экстерьера бла- 
годаря открытому по бокам клиренсу *. 

2. Повысить комфортабельность пассажирских по- 
мещений путем удаления и изоляции механической 


* Расстояние между платформой и поверхностью воды. 


И НЕВЫ ииоить. 


установки, размещенной ниже уровня платформы. 
3. Освободить всю полезную площадь платформы 
(за исключением мест установки люков, ведущих в 
машинное отделение) и использовать ее для разме- 
щения пассажирских и других помещений. 

4. Применить под настилом платформы конструк- 
ции, обеспечивающие жесткость и прочность судна 
в целом, отказаться от системы «второго дна» и 
тем самым уменьшить вес судна. 

5. Повысить мореходность за счет увеличения кли- 
ренса. 

6. Уменьшить парусность по сравнению с сущест- 
вующими типами катамаранов при равной высоте 
судов. 

7. Повысить рентабельность благодаря более при- 
влекательному для пассажиров внешнему виду. 
Свободная платформа судна-катамарана, предло- 
женная новой архитектурно-конструктивной схемой, 
позволяет использовать его как судно многоцеле- 
вого назначения. Так, на основном элементе (кор- 
пуса опоры— платформа) могут быть созданы раз- 
личные надстройки, соответствующие пассажирскому 
речному и морскому трамваю, туристскому судну с 
повышенной комфортабельностью, скоростному пас- 
сажирскому, грузо-пассажирскому, скоростному 
грузовому, паромному судну для размещения 
подъемно-транспортного оборудования (рис. 9— 
14). 

Это преимущество нового конструктивного реше- 
ния катамарана позволяет увеличить серийный вы- 
пуск укрупненных элементов судна и таким обра- 
зом уменьшить его стоимость. 
Архитектурно-конструктивное решение 
экстерьера 

Рассматриваемое судно компонуется из следующих 
частей (рис. 4—8): два водоизмешающих корпуса 
(1), платформа—соединительный мостик (2), несу- 
щий надстройку пассажирской гондолы (3), соеди- 
ненной с корпусами опорами (4, 5), из которых 
кормовые опоры (5) являются машинными отделе- 
ниями и элементами рамной конструкции, объеди- 
няющей оба корпуса в жесткую конструктивную 
систему судна. Незначительно выступающие над 
поверхностью воды борта водоизмещающих корпу- 
сов (1) катамарана малозаметны по сравнению с 
большим объемом пассажирской гондолы и придают 
судну вид скользящего над поверхностью воды. 
Использованные для размещения машинного отде- 
ления наклонные вперед широкие кормовые опоры 
(5) как бы принимают на себя всю тяжесть пас- 
сажирской гондолы и резко контрастируют с лег- 
кими носовыми стойками — опорами (4), что 
вместе с выдвинутой вперед консольной площад- 
кой (6) носовой части придает легкость пассажир- 
ской гондоле, подчеркивая динамичность ее форм. 
Большие граненые плоскости носовой части пасса- 
жирской гондолы переходят в более мелкие формы 
в кормовой ее части: козырек (8) над кормовой 
площадкой, кормовая площадка для пассажиров 
(7), членения фальшборта (9), трапы для команды 
(10}’— все эти архитектурно-композиционные эле- 


им. Н. А. Некрасова 


1 также выявляют динамику данного катама- 
Н оввохивя®какстерьеру скоростного судна. 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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1. Существующая схема судна-катамарана. 


2. Предложенная схема судна-катамарана. 
| — водоизмещающие корпуса; 
2 — платформа; 


Конструктивные и планировочные особенности пас- 
сажирской гондолы четко выражены в композиции 
пассажирские салоны выделены 
имеющими 


ее экстерьера: 
большими световыми проемами (11), 
направленную вперед форму вырезов, оконные про- 
емы вспомогательных помещений (12) — меньших 
габаритов. Горизонтальные элементы оконных про- 
емов (13) имеют ббльшую толщину по сравнению 
с вертикальными стойками (14); поперечные рам- 
ные конструкции (внутренние поперечные перебор- 
ки), несущие надстройку пассажирской гондолы 
(15), имеют дверные проемы (16), обеспечивающие 
быструю посадку и высадку пассажиров. 

Высокое расположение пассажирской надстройки 
значительно улучшает обзор, что особенно важно 


3 — конструкции, обеспечивающие жесткость судну; 
4 — двигатели; 
5 — надстройка 


в черте города, где пассажиры оказываются на 
уровне набережных. При этом вес конструкций не 
возрастает, так как пассажирская гондола выпол- 
няется из легких металлических сплавов. 

Образованная плоскостями граненая форма пасса- 
жирской гондолы и опор наиболее полно соответ- 
ствует требованиям современной корабельной архи- 
тектуры. Плоскости бортов гондолы отклонены от 
нормали на 6°, что позволяет удобно разместить 
оборудование пассажирских салонов; носовая (ло- 
бовая) плоскость гондолы отклонена от нормали 
на 40°, что подчеркивает динамику движения суд- 
на. Такая форма надстройки позволяет установить 
прямые опускающиеся стекла бортовых окон пасса- 
жирских салонов, благодаря чему нет необходи- 


3. Общий вид пассажирского теплохода-катамарана. 
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мости в стеклах специального профиля, как при 
закругленных формах. В пассажирских салонах пре- 
дусмотрено солнцезащитное остекление. 

В предложенном решении экстерьера судна-катама- 
рана возможно использование и закругленных 
форм вместо граненых, но запроектированная фор- 
ма надстройки и опор упрощает технологию строи- 
тельства судна, является более экономичной без 
ущерба для эстетических качеств судна-катамарана. 
Подвижное, раскрывающееся перекрытие (20) гон- 
долы имеет четырехградусный уклон по обе сторо- 
ны от диаметральной плоскости, что обеспечивает 
сток дождевых вод. Подвижные перекрытия меха- 
нически убираются, что позволяет раскрыть замк- 
нутое пространство пассажирских салонов, улуч- 
шить комфортабельность судна. 


Уменьшение ширины пассажирской платформы, вы- 
полненное путем скосов ее прямых углов к носу 
и корме, позволило создать для носового салона 
лучшую конфигурацию помещения, раскрыть перед 
пассажирами панораму находящегося впереди про- 
странства. Кормовой скос платформы создает эко- 
номичную планировку служебных и подсобных по- 
мещений, не требующих всей ширины платформы. 
Кроме того, скосы углов платформы обеспечивают 
безопасность пассажирской гондолы при подходе 
судна-катамарана к бортам дебаркадеров, исключая 
возможность столкновения с ними. Причальный 
толчок будет в этом случае воспринят привальным 
брусом (22) водоизмещающих корпусов и причаль- 
ной площадкой (23). 


Консольная причальная площадка вдоль борта гон- 


долы, на которой установлены швартовые кнехты 
(24), образует как бы небольшие подъемные 
крылья пассажирской гондолы, что еще больше 


подчеркивает характер «летящего» над поверхно- 
стью воды объема. Одновременно такая причальная 
площадка, расположенная на уровне 1,4 — 1,5 мот 
ватерлинии, позволяет производить посадку и вы- 
садку пассажиров при дебаркадерах различных 
уровней. Для этого средняя часть консольной пло- 
щадки выполнена в виде трапа (25), с одной сторо- 
ны которого установлен подвижной шарнир, с дру- 
гой—свободное петлевое крепление (схема спуска 
трапа показана на рис. 5 пунктиром). 

При размещении ходовой рубки в носовой части 


судна учитывалась также необходимость создать 
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4—8. Пассажирский теплоход-катамаран. 

Основные технические данные: габаритные размеры — 
длина 28,6 м; ширина — 9,6 м; высота — 4,6 м. Ширина 
одного корпуса — 2,2 м. Высота надводного борта корпу- 
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9—11. Скоростное грузовое судно-катамаран на базе кор- 
пусов, опор и платформы пассажирского теплохода-ка- 
тамарана. Характерна горизонтальная и вертикальная 
схемы погрузки—выгрузки. 
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удовлетворительную обзорность для рулевого. 
Сильно отклоненная в сторону кормы мачта (26), 
установленная на ходовой рубке (27), и стойки 
(28), поддерживающие перекрытие (29) послед- 
ней, тоже имеют направленную форму, соответству- 
ющую стремительному движению судна. Установ- 
ленный в носовой части судна на перэкрытии пасса- 
жирского салона прожектор (30) также имеет 
динамичное очертание. 


Оборудование и решение интерьеров 


При проектировании судна необходимо было найти 
удачное сочетание качеств экскурсионного теплохо- 
да для четырех-пятичасовых прогулок с особенно- 
стями пассажирского теплохода-автобуса, не усту- 
пающего другим видам городского транспорта и 
рассчитанного на поездку сроком в 15—25 минут. 
На экскурсионном теплоходе необходимо создать 
максимальные удобства и комфорт для пассажиров, 
предусмотреть, помимо удобных сидений, мест об- 
щего пользования, гардероба, еще и детскую 
комнату, большой буфет с танцевальным кругом и 
т. п. Теплоход-автобус не требует такой повышен- 
ной комфортабельности. Удовлетворению всех тре- 
бований, предъявляемых к пассажирскому теплохо- 
ду, может соответствовать проект, допускающий 
варианты планировочных решений без значитель- 
ных конструктивных изменений. 

Свободная платформа предложенного катамарана 
допускает различные комбинации пассажирских по- 
мешений без переделок основных конструкций, 
позволяя размещать эти помещения на одной палу- 
бе, что весьма существенно при заданной высоте. 
В качестве основного варианта авторским коллек- 
тивом был предложен проект пассажирского тепло- 
хода — катамарана средней комфортабельности 
(без детской комнаты и танцевального круга в рас- 
ширенном помещении буфета). На платформе ката- 
марана (пассажирской палубе) расположены основ- 
ные пассажирские и подсобные помещения. 

В носовой части пассажирской палубы (рис. 7, 8) 
расположен салон (31) площадью 45,5 м? на 58 
посадочных мест. В салоне большие окна, обеспечи- 
вающие панорамный обзор с трех сторон. Он ре- 
шен в холодном сиренево-голубом тоне, как бы 
объединяющем помещение с окружающей средой. 
Полупрозрачная кровля из гофрированного стекло- 
пластика и верхние наклонные стекла (19) зеленого 
цвета с холодным оттенком — это защищает пас- 
сажиров от яркого солнечного света. 

'Трубчатые диваны с мягкими сиденьями и спинка- 
ми, выполненными из поролона с покрытием тек- 
стовинитом сиреневого цвета с вертикальными по- 
лосками, придают салону легкость. Скошенные (в 
соответствии с наклоном бортов) бока спинок дива- 
нов позволяют расширить проходы и установить 
диваны вплотную к борту. 

Палуба носового салона покрыта негорючим лино- 
леумом (или релином) серого цвета с синим рисун- 
ком. 

Салон освещается большими светильниками прямо- 
угольной формы, расположенными в его централь- 
ной части, а также небольшими светильниками над 
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12—14. Скоростное судно-катамаран для перевозки гру- 
зов и подвижной техники на базе корпусов, опор и плат- 
формы пассажирского теплохода-катамарана. Механиче- 
ские сходни находятся в носовой оконечности грузовой 
платформы. 


бортовыми диванами. Это создает равномерное 
освещение всего салона. 

В кормовой части салона находится выгородка 
ходовой рубки (32) с дистанционным управлени- 
ем судна *, к ней примыкают выгородки пассажир- 
ского гардероба. 

Салон отделяется от поперечного носового коридо- 
ра двумя сдвижными стеклянными дверями. 

За носовым салоном расположен поперечный кори- 
дор (33) шириной 1500 мм, который обеспечивает 
доступ пассажиров в носовой и центральный сало- 
ны, а также в ходовую рубку. 


ы рвбкилйбтежа 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


14 


В средней части платформы находится централь- 
ный пассажирский салон (34) плошадью 63,5 м? 
на 76 посадочных мест. В нем установлены три 
ряда четырехместных диванов. 

Салон имеет хороший обзор по бортам и несколько 
худший вперед, обеспеченный остекленными прое- 
мами в поперечных переборках и дверных полот- 
нах. Центральный салон решен в красно-желто-зе- 
леном тоне и более красочен, чем носовой. 
Откидные столики типа пюпитров, закрепленные 
сверху на рояльной петле и опирающиеся на пово- 
ротные кронштейны, позволяют использовать цент- 
ральный пассажирский салон в качестве кафе при 
длительной! стоянке теплохода или в зимнее время. 


Зеленый цвет текстовинита обивки диванов и 
красный цвет их боковых плоскостей с желтым 
вшивным кантом делают колорит еще более ярким. 
Драпировка верхних книц пиллерсов мягкой яркой 
тканью, собранной в складки и закрепленной об- 
жимными кольцами, решена как вариант декора- 
тивного оформления пиллерса, возможный для ин- 
терьеров пассажирских теплоходов. 


Круглые большие светильники, вмонтированные над 
центральным рядом диванов, имеют мягкие очерта- 
ния, соответствующие общему облику салона. 

В начале и конце салона имеются ниши (35, 36) 
с пассажирским гардеробом на 80 мест. Ниши за- 
драпированы занавесью с рисунком и окраской, 
соответствующим общему замыслу интерьера. 
Второй поперечный коридор (37), расположенный 
за центральным салоном, ведет на кормовую пло- 
щадку, а также в шлюз (38) машинного отделения 
каждого корпуса катамарана. 

Ближе к корме расположен буфет-бар (39) пло- 
щадью 15 м”, рассчитанный на 11 посадочных 
мест. Буфет-бар решен в спокойном серо-зеленом 
колорите, белый цвет текстовинита выделяет боко- 
винки круглых стульев-гвоздиков, боковые поверх- 
ности стойки бара (40) и верхнюю плоскость 
полуовального столика. 

Позади стойки буфета-бара находятся полки-витри- 
ны и ниша (41), задрапированная стеклотканью, 
соответствующей общему колориту буфета-бара. В 
нише находятся посудомоечные приспособления. 
Светильник буфета-бара представляет собой свето- 
вую полосу вдоль всего потолка. Переборка, отде- 
ляющая помещение буфета от кормового попереч- 
ного коридора, декорирована сквозными круглыми 
отверстиями различных радиусов. 

На кормовой пассажирской площадке, рассчитанной 
на 30 посадочных мест, установлены диваны, 
сиденья и спинки которых выполнены из деревян- 
ных лакированных реек. Козырек кормовой пло- 
щадки защищает пассажиров от палящих лучей 
солнца, а также от воздушного завихрения при 
движении судна. 

Наличие широких проходов в салонах, отсутствие 
на пути пассажиров тамбуров, трапов и т. п., со- 
кращение длины салонов за счет увеличения их 
ширины — все эти планировочные особенности 
пассажирской платформы катамарана позволяют 
производить посадку и высадку пассажиров в тече- 
ние двух-трех минут. 

Высокая скорость (равная средней скорости город- 
ского транспорта) и комфорт позволяют надеяться, 
что предложенный пассажирский теплоход-катама- 
ран привлечет внимание пассажиров. 


Работа над рассмотренным конкурсным проектом 
пассажирского  теплохода-катамарана еще раз 
показала важность творческого содружества инже- 
нера-проектанта и художника-конструктора. Именно 
такое сотрудничество позволило критически про- 
анализировать достоинства и недостатки сущест- 
вующих судов и создать проект более совершенного 
судна, достоинства которого были отмечены жюри 
конкурса. 
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Изучение элементов 
технической эстетики 


в средней школе 


Н. Бирючевский, доцент Одесского технологиче- 
ского института, М. Фишер, учитель, Одесса 


Проблема изучения элементов технической эстети- 
ки в общеобразовательной школе стала сейчас весь- 
ма актуальной. Однако для включения занятий по 
технической эстетике в школьную программу необ- 
ходимо определить, каковы возможности пропаган- 
ды этой отрасли знаний в средней школе. Поэтому 
нам представляется целесообразным подвести пер- 
вые итоги практического опыта, накопленного в 
1964—1967 годах в ряде школ Одессы. 
Ознакомление учащихся с элементами технической 
эстетики проводилось при изучении ряда основных 
предметов, во внеклассной и внешкольной работе, 
при изучении факультативного курса «Основы тех- 
нической эстетики» в школах рабочей молодежи 
(№ 4 и 26), при изучении основ технической эсте- 
тики в специализированном классе (средней школы 
№ 29). 

Элементы технической эстетики в изучении ряда 


основных предметов 
Утвердилось мнение, что изучение основ техниче- 


ской эстетики в средней школе правомерно на уро- 
ках труда и рисования. В действительности эта 
дисциплина охватывает больший круг предметов. 
Так, изучение ботаники дает возможность показать 
учащимся, что зеленые насаждения украшают и 
цехи многих предприятий. Действительно, одесский 
завод «Автогенмаш» —<это завод-парк < аллеями 
тополей, клумбами и множеством садовых сооруже- 
ний. В его цехах учащиеся увидели аквариумы © 
рыбами, подставки с цветами и убедились в том, 
что труд и красота природы сопутствуют и допол- 
няют друг друга. 

Вопросы эргономики нашли отражение в курсе ана- 
томии. Изучая тему «Костно-мышечная система», 
учащиеся ознакомились с элементами антропомет- 
рии и ее значением в рациональной организации 
рабочего места. В теме «Зрительный анализатор» 
преподаватель изложил ученикам границы и основ- 
ные зоны зрительного поля человека в труде. Эти 
сведения увязывались с устройством шкал и ци- 
ферблатов, с их наиболее оптимальной формой. 
Изучая темы «Законы света», «Дисперсия света», 
нужно обратить внимание учащихся на роль «цвето- 
вого климата» в интерьере производственных и жи- 
лых помещений. Для этого были использованы 
репродукции картин, изображавших здания и цехи 
двух заводов: старого с непривлекательным, уны- 
лымшвидом и нового, где были учтены требования 
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ние жидкости и газа», «Вращательное движение» 
учащиеся ознакомились с элементами художествен- 
ного конструирования. Так, при рассмотрении то- 
карного станка внимание учащихся было обраще- 
но на то, что техническое и художественное реше- 
ния неотделимы и дополняют друг друга. 
Определенные представления в области эстетики 
предметного мира формируются и на уроках геог- 
рафии. Красота природы, преображенной талантом 
и трудом человека, рассматривалась с помощью ил- 
люстраций учебника, репродукций картин, диапози- 
тивов. 

Изучение элементов технической эстетики в курсе 
истории способствовало лучшему пониманию уча- 
щимися социальной сущности исторических явле- 
ний. Излагая тему «Начало промышленного пере- 
ворота в Англии», учитель подчеркивал, что капи- 
талист отчуждал не только труд, но и эстетическое 
начало в труде. Далее преподаватель использовал 
иллюстрацию учебника, где представлен типичный 
вид фабрики и машин середины ХХ столетия. 
Отмечались неуклюжесть оборудования, отсутствие 
стремления создать сколько-нибудь удобные усло- 
вия для работы. 

Так, постепенно, у учащихся формируется целостное 
представление о культуре современного производст- 
ва, о сущности художественного конструирования 
и о самой технической эстетике. 

Ознакомление с элементами технической 


эстетики во внеклассной работе 
«Техническая эстетика — что это такое?» — такова 


была тема декады внеклассной работы. Соответст- 
венно этой теме было оформлено школьное зда- 
ние: вестибюль, коридоры, классные комнаты уча- 
щиеся оборудовали стендами с плакатами, фотогра- 
фиями, газетами. Материалы одного из стендов 
были посвящены заводу-шефу. Они отражали высо- 
кую культуру труда на этом предприятии, показы- 
вали территорию завода, его цехи, продукцию, вы- 
пускаемую заводом. 

Демонстрировались работы самих учащихся, выпол- 
ненные на уроках труда и домоводства. 

Кроме того, был объявлен школьный конкурс. 
Участникам предлагалось выполнить: 1) эмблему 
школы; 2) описание, рисунок, чертеж интерьера 
классной комнаты, пионерской комнаты или акто- 
вого зала; 3) проект рекламы школьных принад- 
лежностей для магазина; 4) марки или этикетки к 
спичечным коробкам по теме «50 лет Октября». 
Специальный номер школьной стенгазеты расска- 
зал о значении технической эстетики в современной 
жизни. В классной стенгазете «Девятиклассник» 
был помещен словарь основных терминов, употреб- 
ляемых в технической эстетике. Школьный фото- 
кружок подготовил фотогазету под названием «Эс- 
тетика и антиэстетика». Материалы ее вызвали не- 
мало споров о том, как оформить классную комна- 
ту, классный уголок, доску объявлений и т. д. 
Одновременно состоялась выставка книг и журна- 
лов по технической эстетике, ознакомившая школь- 
ников с литературой в этой области; учащиеся под- 
готовили ряд докладов по различным вопросам тех- 
нической эстетики. Художник-конструктор Л. Па- 


рузин рассказал о методах формообразования в 
машиностроении. 

Все же внеклассная работа по эстетическому вос- 
питанию учащихся пока еще ведется односторонне. 
Поэтому весь комплекс описанных выше мероприя- 
тий был направлен на то, чтобы восполнить этот 
пробел. 

Основы технической эстетики в школе рабочей 
молодежи 

Специфика школы рабочей молодежи требует все 
‘большего приобщения учащихся к современному 
‘научно-техническому прогрессу и связанным с ним 
изменениям в условиях труда. Поэтому воспитание 
общей культуры рабочей молодежи не может быть 
достигнуто без ознакомления с основами техниче- 
ской эстетики. 

В программе такого курса * были определены сле- 
дующие задачи: 

1. Воспитывать высокую культуру труда. 

2. Развивать у рабочей молодежи стремление по- 
вышать производственную культуру своего пред- 
приятия, вносить красоту в окружающую матери- 
альную среду. 

3. Показать учащимся, в какой мере красота мате- 
риального мира удовлетворяет эстетические потреб- 
ности человека. 

4. Воспитывать художественное начало в труде. 

5. Ознакомить учащихся с теоретическими основа- 
ми художественного конструирования. 

В каждой из школ рабочей молодежи программу 
связывали с профилем того предприятия, на кото- 
ром работают учащиеся. 

Изучение технической эстетики в школах рабочей 
молодежи способствовало развитию вкуса и творче- 
ских способностей учащихся. Так, ими было внесе- 
но много рационализаторских предложений по 
улучшению культуры труда на их производстве. 
Специализация по технической эстетике 

в общеобразовательной школе 

Курс изучения технической эстетики в специали- 
зированном классе общеобразовательной школы 
рассчитан на два года и введен в счет часов, пред- 
назначенных для производственного обучения. 
Тематика курса охватывает 132 часа и распределе- 
на следующим образом: 

9 класс (66 часов) 

1. Основы изобразительного искусства —27 час. 
2. Предмет науки «Техническая эстетика» — 7 час. 


3. Материалы и их обработка — 20 час. 
4. Основы эргономики — 6 час. 
5. Культура производства — 6 час. 
10 класс (66 часов) 

1. Художественное конструирование — 61 час. 
2. Прикладная геометрия и промграфика — 5 час. 


Для развития аналитического мышления учащихся 
обычно проводится художественно-конструкторский 
анализ какой-либо машины или предмета культур- 
но-бытового назначения. 

Таковы кратко изложенные итоги первых практиче- 
ских опытов по ознакомлению школьников с эле- 
ментами технической эстетики. 


* Программу курса «Основы технической эстетики» см. 
в бюллетене «Техническая эстетика», 1966, № 2. 
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Новые проекты 


им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 


УДК 629.114.4 


Автомобиль «КРАЗ» 


Художники-конструкторы Р. Каминский, 
А. Недопака, Н. Обезюк, Л. Стрельченко, 
Я. Файнлейб 


Киевским филиалом ВНИИТЭ разработано не- 
сколько новых вариантов внешней формы и интерь- 
ера «кабины с оперением» грузового автомобиля 
КРАЗ, выпускаемого Кременчугским автозаводом. 
Авторы проекта стремились создать удобную для 
водителя машину с современными, технологичными 
и «патенточистыми» внешними формами, отража- 
ющими функциональные особенности тяжелого гру- 
зового автомобиля. 

В основу разработок был положен эргономический 
принцип формообразования, который выражался, в 
частности, в использовании в качестве модуля 
размеров человеческого тела. Другой принцип, 
которым руководствовались авторы, стремясь до- 
стичь цельности всех форм машины, — построение 
криволинейных поверхностей кабины, капота и дру- 
гих элементов вращением одной и той же (для дан- 
ного варианта) кривой второго порядка с центром 
вращения на плоскости симметрии автомобиля. Во 
всех вариантах коренным образом переработаны 
все элементы кабины и оперения прототипа. В ре- 
зультате КРАЗ потерял свой архаический и не- 
выразительный вид и приобрел черты современно- 
го «автомобильного стиля». Кабина и капот стали 
шире, крылья сужены или совсем устранены, капот 
имеет почти одинаковую ширину вдоль своей про- 
дольной оси. Передней части капота придана кри- 
волинейная «падающая» форма, эстетически более 


выразительная и при этом обеспечивающая луч- 
шую обзорность. Во всех вариантах сокращена 
высота фальшрадиатора; фары, фальшрадиатор и 
бампер композиционно и стилистически согласова- 
ны, благодаря чему оперение приобрело необходи- 
мую цельность и стилистическое единство 

Один из вариантов (рис. 1) отличается монумен- 
тальностью форм, подчеркивающих мощь машины, 
причем верхняя часть кабины и капот имеют более 
плавные и обтекаемые формы, чем бампер, фальш- 
радиатор, крылья и боковые части кабины. Такое 
пластическое решение, помимо чисто функциональ- 
ных задач, зрительно уравновесило и смягчило 
прямолинейную «рубленную» нижнюю часть и 
придало внешнему облику КРАЗа необходимый 
элемент динамики. В другом варианте (рис. 2) 
бампер объединен с фальшрадиатором, а крылья 
устранены, вследствие чего ширина кабины увели- 
чена до габаритного размера машины. Как и в пер- 
вом варианте, здесь преобладают прямые линии и 
стереометричные формы. Принципиально другой 
подход к пластическому решению автомобиля, ос- 
нованный не на контрастах, а на соподчинении 
форм, представляет собой третий вариант, в кото- 
ром почти все элементы кабины и оперения имеют 
криволинейные очертания и слиты в одно нераз- 
рывное целое. Сохранив все детали оперения, авто- 
ры, однако, совершенно переработали пластику 
машины (рис. 3). 

Наиболее радикальное изменение внешней формы 
прототипа осуществлено в варианте, предусматри- 
вающем отказ от классической схемы размешения 
двигателя (в отличие от остальных, данный ва- 
риант предназначен для использования со специ- 
альным оборудованием). Размещение двигателя 
под кабиной привело к упрощению форм и сокра- 
щению числа функциональных элементов. Кабина 
почти лишилась оперения. Небольшой капот пере- 
местился в заднюю часть, что намного улучшило 
обзорность. Отсутствуют крылья и фальшрадиатор 
Вся передняя часть машины представляет собой 
цельный объем с небольшими выступами сзади и 
спереди, а впечатление динамичности, которое 
сообщал КРАЗу капот, теперь достигается накло- 
ном передних и боковых стекол (рис. 4). 
Параллельно с решением внешних форм велись раз- 
работки интерьера кабины. В результате реконст- 
руированы все элементы: кресла водителя и пасса- 
жиров, приборные доски и т. д. Предложена ориги- 
нальная конструкция кресла водителя. В одном из 
двух вариантов это кресло имеет большие возмож- 
ности регулировки в разных направлениях. Прибор- 
ная доска в этом варианте расположена под рулем 
так, что водитель может манипулировать кнопка- 
ми, не снимая руки с руля. В другом варианте 
регулируется по высоте только спинка сиденья, а 
вся необходимая подгонка осуществляется измене- 
нием положений педалей тормоза и сцепления 
Цветовое решение КРАЗа выдержано в теплых и 
светлых тонах. ЩЦвет выделяет функциональные 
элементы автомобиля и подчеркивает его текто- 


нику . 
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30 Юбилей художника-конструкгора 


А. А. Левашова 
(к 50-летию со дня 
рождения) 


Техническая эстетика и художественное конструи- 
рование — новые явления в нашей жизни, и, как 
все новое, они имеют своих энтузиастов. Один из 
таких энтузиастов — Алла Александровна Левашо- 
ва, директор, художественный руководитель СХКБ 
Министерства ‘легкой промышленности РСФСР, 
одаренный художник, замечательный организатор 
и талантливый популяризатор методов художест- 
венного конструирования. Она выступает по радио 
и телевидению, ее имя часто встречается на страни- 
цах газет и журналов. Художник и его роль в 
промышленности, моделирование и производство, 
мода и стиль —вот круг вопросов, которые по- 
новому, с позиций дизайнера рассматривает Алла 
Александровна. 

Не сразу определился творческий путь Левашовой. 
Окончив в 1936 году школу, Алла Александровна 
поступила в Московский текстильный институт. Год 
окончания института совпал с началом войны. 
И вот вчерашняя студентка шьет солдатские гимна- 
стерки. Для нее это был первый опыт создания ра- 
бочей одежды. И кто знает, может быть, именно в 
военные тоды проснулся в Алле Александровне 
требовательный конструктор, как нельзя лучше 
понимавший, что значит удобная одежда. Но бога- 
тая фантазия художника требовала выхода. Алла 
Аде\андровна становится художником  театра- 

Библиотека 
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студии имени К. С. Станиславского. Со свойствен- 
ным ей темпераментом отдается она работе в теат- 
ре. Как художник по костюмам и художник-декора- 
тор она участвует в оформлении многих спектак- 
лей — «Новый сад», «В тиши, лесов», «Дуэнья», 
«Виндзорские проказницы», «Покинутый дом» 
(спектакль Театра драмы и комедии) и др. 

1949 тод — новый этап в жизни Аллы Александ- 
ровны: она переходит в Общесоюзный Дом моде- 
лей, где разрабатывает много интересных образцов 
одежды и совместно с художниками-текстильщика- 
ми создает новые ткани. Теперь содружество мо- 
дельеров и текстильциков стало привычным мето- 
дом работы, а тогда это было новаторством. Многие 
модели, созданные с участием Левашовой, экспони- 
ровались на общесоюзных, а также на международ- 
ных конкурсах и выставках (в Праге, Будапеште, 
Варшаве, Нью-Йорке, Париже, Лондоне и др.). 
Работы Левашовой отличаются оригинальностью 
замысла, простотой и изяществом, тонким знанием 
материала и четким адресом. 

Но возможности Дома моделей не удовлетворяли 
Аллу Александровну. Она не могла примириться 
с тем, что модели, которыми единодушно восхища- 
лись специалисты и посетители выставок, остава- 
лись уникальными экспонатами. Источник неудов- 
летворенности Аллы Александровны как художни- 
ка—в ее активном, творческом отношении к жизни. 
Как добиться, чтобы лучшие модели одежды дошли 
до покупателей? Как обеспечить преемственность в 
работе модельеров и швейных фабрик, т. е. как осу- 
ществить синтез промышленности и искусства? 
Поиски ответов на эти вопросы стали для нее 
главными. Неисчерпаемый оптимизм, необычайная 
сила убеждения и удивительная энергия помогли 
Алле Александровне найти правильный путь. 
С 1962 года она становится художественным руко- 
водителем отдела моделирования одежды в Москов- 
ском специальном художественно-конструкторском 
бюро, а с 1966 года — директором и художествен- 
ным руководителем СХКБ Министерства легкой 
промышленности РСФСР. 

«Художник-дизайнер, воспитывающий вкус хоро- 
шими товарами массового производства, является 
для меня фигурой чрезвычайно мощной. Мода на 
базе экономики — это не только разумная органи- 
зация промышленного производства, это вопрос 
идеологии. Мода — не показ в роскошном зале, а 
улица с ее разнообразными требованиями, улица, 
которой нужен режиссер в лице промышленного 
художника, знающего все возможности страны, спо- 
собного угадывать и формировать вкусы завтраш- 
него дня», говорит А. Левашова. 

Мода на базе экономических, технических и сырье- 
вых возможностей страны — вот принцип, положен- 
ный в основу деятельности СХКБ. С самого нача- 
ла своего существования бюро строило свою рабо- 
ту, опираясь на следующие положения: 

1. Моделировать одежду с учетом конкретных ус- 
ловий нашей жизни и наших требований: худож- 
ник-конструктор должен знать, для кого предназ- 
начена и кем будет использоваться одежда. 

2. В швейной промышленности ткань в значитель- 


ной мере определяет моду. Поэтому все творческие 
расчеты надо строить на возможностях текстиль- 
ных фабрик. Необходимо либо создавать новую 
ткань, либо по-новому использовать старую, либо 
искать новые сочетания для ансамбля одежды. То 

же касается фурнитуры, трикотажа и обуви. 

3. Все модели сезона необходимо разрабатывать по 

типовым основам, допускающим оптимальное коли- 

чество вариантов. Это дает возможность поднять 

качество конструирования и увеличить разнообра- 

зие моделей. 

СХКБ, объединившее специалистов разных профес- 

сий, получило возможность организовывать эскиз- 

ное планирование и намечать стиль очередного 

сезона. 

Создание повседневной рабочей одежды для массо- 

вого ее производства — одна из главных задач 

СХКБ. Другая, не менее важная цель — конструи- 

рование спецодежды, или, как ее называют, произ- 

водственной одежды. Теперь пригодился опыт, на- 

копленный Аллой Александровной в годы войны, 

когда она шила военную форму. Конечно, многое 

переосмыслено, но главное было понято еще тогда: 

производственная одежда должна ‘быть максималь- 

но удобной, функциональной, сконструированной с 

учетом особенностей работы тех специалистов, для 

которых она предназначена. 

«Художники СХКБ,— говорит А. Левашова, —всег- 

да решают проблемы, а не фасоны». Так, отдел 

трикотажных работ сосредоточил свою деятельность 

на создании нового ассортимента. Организованы 

отделы рекламы и упаковки, обуви и кожгалантереи. 

Таким образом, один из основных принципов тех- 

нической эстетики — комплексный подход к реше- 

нию проблемы находит здесь правильное воплоше-› 
ние. 

Интересно, что моделирование по единой конструк- 

тивной основе получило признание не сразу. Одной 

из первых, кто сумел правильно оценить этот ме- 

тод, была 'Алла Александровна. Это она добилась 

массового выпуска отдельных групп ‘моделей на 

36-й и 77-й фабриках Москвы, что дало прекрас- 

ный экономический эффект. 

За пять лет работы большого творческого коллек- 
тива сделано немало, хотя впереди еще много труд- 
ностей. Но Алла Александровна не из тех людей, 
кого пугают трудности. Обладая редким умением 
«хотеть и мочь», столь необходимым настоящему 
руководителю, она не раз собственным примером 
доказывала товарищам по работе, что можно до- 
биться всего, если очень захотеть. 

А. Левашова — член правления МОСХа, член 
редколлегии журнала «Декоративное ‘искусство 
СССР», член Правления Общества дружбы 
«СССР— Великобритания», общественник Комитета 
советских женщин, член Художественного совета 
Московского отделения Художественного фонда... 

Алла Александровна — отличный оратор с подлин- 
ным чувством юмора. Выступая на собраниях, кон- 
ференциях, конгрессах, она покоряет любую 
аудиторию. Удивительно цельный, обаятельный, 
мужественный человек, она вызывает глубокое ува- 
жение всех, кто хоть раз встречался с нею. 


62.001.2:7.05(520) 


О японском дизайне 


и его создателях* 


Л. Жадова, канд. искусствоведения, Москва 


Японские радиоприемники и телевизоры и общим 
обликом, и складом формы, и строгой цветовой гам- 
мой (главным образом черный матовый пластик 
корпуса, оттененный металлической тканью акусти- 
ческой решетки и серебристым блеском панелей уп- 
равления и антенны) напоминают лучшие модели 
американского производства. Однако если вглядеть- 
ся в японские и американские модели, нетрудно по- 
чувствовать их существенное различие. Любопытно 
сравнить транзисторные приемники высшего клас- 
са: «Трансокеаник Ройял 3000-1» фирмы Зенит и 
«Трансокеаник» новой японской быстро растущей 
фирмы Шарп. Мощность и техническая надежность 


Мака Начало см.: «Техническая эстетика», 1968, 
№ 4. 


Американский радиоприемник фирмы Зенит. 
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этих транзисторов одинаково подчеркнута основа- 
тельностью прямоугольных форм, в принципе обыч- 
ных для портативных приемников. Характерен и 
общий визуальный элемент, подтверждающий транс- 
океанический диапазон их действия, — графическое 
изображение карты мира на обратной стороне 
крышки, открывающей панель управления. Однако 
при этом американский приемник производит впе- 
чатление большей массивности, тяжести и даже не- 
которой неуклюжести. Геометрия его формы нару- 
шается ‹непропорционально зспухающей задней 
стенкой — механизм как будто не поместился в кор- 
пусе. В японском транзисторе нет той сложности 
технического оснащения, которая характерна для 
американской модели. В последней не только вся 
металлизированная передняя стенка представляет 
собой панель управления, но и целиком откидываю- 
щаяся крышка служит как бы ее продолжением. 
Отсутствуют в японской и престижные элементы, 
присущие «королевской» модели Зенита (на лицевой 
стороне марка — металлический герб с короной, рек- 
ламное излишество надписей, дорогая тонкая кожа, 
облегающая корпус). 

Японские дизайнеры с их свежим к новой технике 
глазом и прирожденным чутьем и любовью к одер- 
жанной, скупой по средствам художественной фор- 
ме быстро и метко замечают и устраняют все не- 
оправданные членения и накладки, все излишества 
техницизма и престижности. Иногда они доходят 
даже до упрощений, связанных с известными поте- 
рями. Микрофон портативного кассетного магнито- 
фона «Нэшинел», во многом повторяющий свой про- 
тотип, созданный на голландской фирме Филиппс, 
более лаконичен и пластичен по форме, но лишен 
специального профиля для удобства ‘работы не 
только на весу, но и на столе. В автоматическом пе- 
реключателе последней модели проектора «Кабин» 
отсутствует приспособление, позволяющее возвра- 
щаться к уже показанным кадрам. В приставке к 
магнитофону, позволяющей работать с ним как с 
диктофоном, также отсутствует задний ход. 


Возвращаясь к сравнению американского и япон- 
ского радиоприемников, необходимо сказать, что 
японский «Трансокеаник» скромнее, строже, демо- 
кратичнее. Ето декоративная выразительность стро- 
ится прежде всего на функциональности самой фор- 
мы. Перекомпоновка основных ее частей (крышка 
открывается не целиком, а на треть, не вверх, а 
вниз, причем настройка и регулировка не страдают 
от этого, так как введен цвето-световой индикатор— 
окошечко в шкале, которое при точности наведения 
зажигается зеленым огоньком ‘и постепенно красне- 
ет при потере необходимой волны) привела к более 
целостному решению. Чтобы не ‘разрушать этой 
целостности, все функциональные ‚детали сконстру- 
ированы так, словно они приставлены к корпусу. 
Монтажность дополнительных элементов становит- 
ся еще одной темой художественной выразительно- 
сти. Любопытно, что антенна вырастает не из мас- 
сива корпуса, а сбоку и при этом вращается вокруг 
своей оси. В американском приемнике отдельные 
элементы механикой своих ‘функций как будто ак- 
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Японский радиоприемник фирмы Шарп 


тивнее связаны с ‘пространством (ручка — антенна, 
лицевая панель — крышка), но на самом деле он 
более замкнут в себе, изолирован от окружающего 
мира. Японский же транзистор легко увязывается 
с предметно-пространственной средой. И зрительно 
его форма воспринимается пространственно легко, 
скорее как двусторонняя объемная форма, облада- 
ющая ‘большой графическо-плоскостной выразитель- 
ностью. 

В стилистике японских радио- и телеприборов на- 
мечаются как бы два направления, которые условно 
можно назвать графическим и скульптурным. Выра- 
зительность первого строится на линейно-ритмиче- 
ской композиции общих контуров формы и всех ее 
элементов. Четкая система вертикалей и горизонта- 
лей, в которой ведущими могут быть и одни и дру- 
гие, образуют сетку, выразительно подчеркиваю- 
щую плоскостность формы. Обычно линейные чле- 
нения совпадают с функциональным и конструктив- 
ным построением прежде всего лицевой плоскости, 
что подчеркнуто и материалом (в основе—четкая 
горизонтальная или вертикальная металлическая 
полоса панели управления). Однако внутреннее со- 
отношение этой сетки прямых с общим абрисом 
формы может быть ‘разным — более динамичным 
или статичным, более или менее усложненным. В 
последних моделях декоративно-графическая выра- 
зительность приборов стала особенно наглядной. 
Белые металлические накладки контрастно четко 
окбнтуривают прямоугольные формы трехчастной 
складируемой стереосистемы (РС-780). Выделяю- 
щиеся цветом и фактурой металлические профили- 
каймы создают сложную ‘игру прямоугольных и 
криволинейных силуэтов в облике видеотейпа «Со- 
ни». Это сделано мастерски, хотя в целом форма 
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видеотейпа в его нынешнем виде вызывает много 
сомнений *. 

Графический стиль сейчас явно ‘развивается и по- 
лучает все новые возможности. Так, с введением 
металлических тканей для акустических ‘решеток 
(которые, таким образом, перестали быть решетка- 
ми) линейные ритмы стали активно обогащаться 
выразительностью цвето-силуэтных пятен. Удиви- 
тельно красива портативная стереосистема РЕ.-787. 
Комбинаторно-складируемая форма как бы откры- 
вается двумя панелями акустических элементов, 
представляющих собой выразительные декоративно- 
силуэтные композиции — черные квадраты на белом 
фоне квадратных же панелей, обрамленных корич- 
невым деревом корпуса. Оригинальна общая более 
стройная композиция — узкий 
прямоугольник радиоприемника в центре фланки- 
руется двумя большими квадратами. Традицион- 
ный материал (дерево), традиционная гамма цветов 
здесь ненарочито стали органичными средствами 
художественной выразительности новой универсаль- 
ной техники. 

«Скульптурное» направление основывается прежде 
всего на пластической разработке формы. Еще в са- 
мом начале 60-х годов на фирме Сони был создан 
известный портативный телевизор, в упругой бочко- 
образной форме которого было выразительно осмы- 
слено функциональное своеобразие кинескопа и эк- 
рана с их характерными выпуклыми профилями. В 
наиболее ‘интересных с точки зрения пластической 
выразительности современных моделях, помимо об- 
щей зрительно утяжеленной объемной формы обыч- 
но с заоваленными краями, по-новому разработана 
маска экрана, а вместе с тем и все композиционное 
решение лицевой плоскости. Характерно, что вся 
маска в целом приобретает широкий овально вогну- 
тый профиль. Она трактуется не как обрамление 
экрана, а как одно пластическое целое с корпусом и 
с экраном, приводящее к разительному единству две 
противоборствующие силы — внутреннюю динамику 
формы, как бы находящую себе выход в выпуклос- 
ти экрана, и внешнее завершающее движение, пере- 
дающееся на маску всем объемом прибора. В худо- 
жественно-конструкторском бюро Нэшинел созданы 
интересные варианты этого напряженно-пластичес- 
кого решения (ФБМ-780, ФБМ-480). Последние 
телевизоры дизайн-бюро Сони прямоугольных очер- 
таний, однако решение их тоже более пластично. 
Асимметричная объемно-трапециевидная форма 
(экран дан под большим углом развертки к зрите- 
лю) обладает своеобразной сосредоточенной силой 
напряжения. Любопытно, что и некоторые радио- 
приемники Сони приобрели большую пластичность, 
подчеркнутую корпусность (8-Ф, СТА-38). Причем 
особая обработка металлической ткани решетки, да- 
ющая радиально расходящиеся отблески светотени, 
оптически создает ощущение как бы вспухания пе- 


горизонтальная 


* Единство формы видеотейпа достигается механически, 
путем совмещения в общем чемодане-чехле двух объемно 
самостоятельных приборов — телевизора и магнитофона. 
Эта отделенность подчеркивается тем, что при функцио- 
нировании телевизор как бы извлекается из ящика и при 
помо особого вращающего устройства ставится в вер- 
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Стереофонический портативный магнитофон «Нэшинел 
РСЬ—780». Фирма-изготовитель Мацусьта Электрик. 


редней плоскости. Прием спорный, но сам по себе 
любопытный. 

«Графическое» и «скульптурное» направления в 
японском дизайне, может быть, легче всего было бы 
классифицировать как функциональное и художе- 
ственное, как научное и гуманитарное. Однако 
вряд ли это было ‘бы правильно. Тут невольно вспо- 
минается одно японское изречение, гласящее, что 
кривая линия в искусстве Японии — это та же пря- 
мая, но изогнутая. Художественно выразительны 
лучшие произведения и в том и в другом направле- 
нии, хотя достигается это различными способами. 
Точно так же они оба функциональны, хотя опять- 
таки в каждом случае функциональность осмысли- 
вается по-разному. И характерно, что «графиче- 
ский» стиль более связан с формами радиоприемни- 
ков и акустических приборов, а пластический — с 
формами телевизоров. В одном случае форму опре- 
деляло эстетическое осмысление акустической ре- 
щетки, в другом — объемного кинескопа. 

По существу оба направления воплощают в себе 
одну и ту же художественную концепцию. В основе 
ее то понимание целесообразности как эстетической 
категории, та неразрывность функционального и 
художественного, которые всегда были характерны 
для японского искусства. «Ваби-саби» — т. е. кра- 
сота простоты, или излишнее безобразно, гласит 
один из главных принципов традиционной японской 
эстетики, 

Японская 'радио- и телетехника в основном проек- 
тируется в художественно-конструкторских бюро 
предприятий. Дизайнеры здесь более ограничены в 
своих поисках и постоянно зависят от тех или иных 
веяний коммерческой конъюнктуры. И тем не менее 
эти художественно-конструкторские бюро — моло- 
дые, растущие организации — обладают большим 
творческим потенциалом. Любопытно, что качество 
электронных приборов на всех фирмах почти срав- 
нялось. Об этом мне говорил Оути, который ведет 
сейчас ‘большую работу по созданию общих симво- 
лов-знаков для всей японской электроники. С 1960 
года он возглавляет занимающуюся этим специаль- 
ную комиссию. Первая группа знаков уже не толь- 
ко опубликована, но и принята к осуществлению *. 


* В сентябре 1967 г. состоялось заседание руководителей 
всех японских электрокомпаний, которые договорились о 
полном переводе всей информации, помещаемой на япон- 
ских электроприборах, в знаки-символы, 


Радиоприемник «Нэшинел РЕ—787» со стереофонической 
приставкой. Фирма-изготовитель Мацусьта Электрик. 


Вилла Кацура. ХУП в. Графическая система декоратив- 
но-конструктивной разработки стены. 


Оути заметил, что, как бы ни была сильна конку- 
ренция между фирмами, они умеют договариваться 
по многим вопросам, и поэтому японская продук- 
ция на мировом рынке имеет свое собственное об- 
щее лицо. 
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«В нашем искусстве кра- 
сота является не само- 
целью, но отражением 
общего взгляда на пред- 
метный мир, и потому 
его красота должна быть 
выражена строго и спо- 
койно» *. 


Так называемое «смешанное» направление в про- 
ектировании японских интерьеров и мебели осно- 
вано на переплетении в жизни современной Япо- 
нии новых, интернациональных, и старых, тради- 
ционных, форм быта. В простейшей форме это вы- 
ражается в том, что в японских жилищах появляет- 
ся гостиная, оборудованная на западный манер. 


* Мате ап@ Твои ш Тарапезе Рез!еп. ТоКуо, 1960, 
р. «т. 


Еще более массово включение в интерьер телевизо- 
ров, радиоприемников, холодильников, кондиционе- 
ров. Иногда такими новыми элементами бывает 
рабочий стол и стул для школьника или студента, 
полка для книг, изредка кровать. Это стихийное 
вторжение нового в традиционный быт вызвало в 
современной японской архитектуре встречный про- 
цесс включения старого в новый быт, например 
традиционных японских чайных комнат и террас в 
современные общественные и жилые интерьеры. 
Осуществляется это по-разному. Иногда путем 
сочетания изолированных друг от друга традицион- 
ных и новых помещений *. Интереснее и художест- 
венно перспективнее метод зонирования единого 
пространства интерьера поднятием на определенном 
участке уровня пола, так что сидящие за низким 
японским столиком оказываются вровень с теми, 
кто располагается рядом на обычных стульях. Та- 
кое «смешение» создает впечатляющие эффекты 
пространственной выразительности. Интересно ис- 
пользовал этот прием Кендзо Танге на одной из 
площадок отдыха в ансамбле плавательного бассей- 
на в Токио. Яркие керамические сиденья здесь 
вкомпонованы, как бы влиты и затем зафиксирова- 
ны в плоских бетонных поверхностях, расположен- 
ных на трех уровнях. Преодолев холодность бетона, 
дизайнер создал неожиданно радостную компози- 
цию, располагающую к отдыху. 

Зонирование с помощью напольной пластической 
структуры используется в новых ресторанах, хол- 
лах гостиниц. Сам этот прием — современное ос- 
мысление японской архитектурной традиции. При 
пространственном единстве японских интерьеров с 
их раздвижными стенами делимость помещений 
всегда тектонически подчеркивается уровнем по- 
ла — он повышается от земли к открытой террасе, 
с террасы в жилое помещение. Внутри уровнем 
пола часто выделяются ниши. 

С этой тенденцией связан любопытный экспери- 
ментальный проект нового японского жилища, раз- 
'работанный в дизайнерском бюро Тоёгути и уни- 
кально воссозданный в натуре. Большая простор- 
ная комната всем обликом своих пластических 
форм сразу вводит в атмосферу ‘традиционного 
японского жилища. Но в основе ее — современная 
архитектурная структура с богатыми конструктив- 
ными возможностями любых пространственно- 
пластических решений. Перед нами жилище нового 
типа. Оно проектируется не из отдельных предме- 
тов оборудования, а путем организации среды в 
целом. Пластическая структура, разработанная на 
трех пространственных уровнях, предназначена 
для полного обслуживания всех потребностей — 
сна, работы, еды, отдыха. 

Интерьер этого жилища является примером про- 
странственно-временной формы — структуры, со- 
держательность которой воспринимается не столь- 
ко зрительно, сколько в процессе ее физического 


использования (двигательного, тактильного). 


* Так созданы интерьеры административного здания 
«Них ‚ в котором помещаются правления 50 различ- 


ны рм, пригласивших для организации помещений 
|| 


ерское бюро Тоёгути (ТДИ). 
Библиотека 
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'Трехступенчатый интерьер с мягким покрытием, с 
вставными, навесными, откидными, передвижными 
столами и сиденьями предоставляет большие воз- 
можности для инициативы самих обитателей. На 
втором и третьем уровнях можно сидеть, лежать, 
полулежать. 

Здесь сделана попытка идти в проектировании не 
по системе человек — веши — среда, а по систе- 
ме человек — среда — веши. Функции жилища 
понимаются не как комплекс человеческих потреб- 
ностей, а как органическое единство многообразно 
проявляющей себя, постоянно развивающейся по- 
требности. Конечно, это эксперимент, и, как вся- 
кий эксперимент, он спорен. Однако дизайнеры 
успешно использовали традиции старого японско- 
го интерьера, который всегда создавался на функ- 
циональной основе. Это заслуживает особого вни- 
мания, так как в результате был спроектирован 
современный интерьер, однако гораздо более слож- 
ный по своему характеру. Причем интерьер можно 
назвать и национальным и интернациональным, 
как это всегда бывает во всех лучших творениях 
культуры. 

Вещей в этом интерьере немного, они легки и мо- 
бильны и вместе с тем очень важны, так как про- 
ектируется прежде всего объем, пространство, а не 
его архитектурная оболочка. Выделенные темным 
цветом и рисующиеся четкими графическими пят- 
нами стулья-сиденья, которые могут быть наполь- 
ными (без ножек) и обычными, создают челове- 
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Напольное кресло. Проект художественно-конструктор- 
ского бюро ТДИ. 1967 г. 


Экспериментальное жилище. Проект художественно-кон- 
структорского бюро ТДИ. 1967 г. 
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Скамья. Материал — дерево, кожа. Проект художествен 
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Мост, спроектированный Сори Янаги. 1967 г. 
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ческий масштаб пространства и дают почувство- 
вать его свободную пластичность. Жарактерен и 
сам облик стульев, внешне плоскостное решение 
которых на самом деле является объемным. Слег- 
ка изогнутое сиденье, плотно прилегая к одному из 
уровней напольной структуры или свободно на- 
висая над другим, участвует в объемной организа- 
ции пространства. Здесь опять ощущается одна 
из традиционных особенностей японского искус- 
ства, всегда характеризовавшегося свободным 
сочетанием плоскостей и объемов. 

Японская настенная роспись может располагаться 
на двух-трех стенах, выходя даже на потолок: ни- 
где не нарушая плоскости, она в то же время охва- 
тывает и организует объем. 

Многие художественно-конструкторские проекты 
мебели, создаваемые сейчас в Японии, в частности 
в бюро Тоёгути, могут использоваться в условиях 
как японского, так и (с небольшими изменениями 
или даже без них) западного образа жизни. Тако- 
во, например, кресло-сиденье со сложной сферои- 
дальной спинкой, с оригинальными закраинами- 
подлокотниками, получаемыми благодаря особой 
технологии растяжки нового синтетического упру- 
го-мягкого материала типа «ровиль», обладающе- 
го ценными конструктивными и пластическими 
свойствами. Это кресло может быть приподнято и 
поставлено на врашающуюся ножку *. И, наобо- 
рот, стулья, спроектированные в бюро Тоёгути, 
всегда могут быть сняты со своих металлических 
или деревянных опор и превращены в напольные 
сиденья. 

Нужно отметить вообще удивительную свободу 
японских дизайнеров в проектировании стульев, 
скамеек, кресел и всевозможных сидений. Не свя- 
занные со сложившимися на Западе схемами, они 
даже в самые, казалось бы, прочно утвердившиеся 
во всем мире формы умеют внести что-то свое, 
придать мебели особую одушевленность. Скамееч- 
ка из двух свободно изогнутых деревянных ли- 
стов, вдруг раскрывающихся сиденьем, с полным 
выявлением своеобразия дерева, при необычной 
как будто для дерева форме явилась открытием 
для Запада. Недаром на Триеннале 1958 года Со- 
ри Янаги получил за нее золотую медаль. Орга- 
ничная красота формы, воплощающая идею роста 
дерева, прекрасно отвечает функциональным и 
технологическим требованиям. 

Любопытно, что у японцев, традиционными си- 
деньями которых были отдельные подушки на по- 
лу, новые для них формы общих сидений, вроде 
скамеек или диванов, решаются необычно. Напри- 
мер, в административном здании «Нихон» в То- 
кио повсюду стоят оригинальные скамьи: три 
мягкие кожаные подушки положены на широкую 
доску, словно на традиционную гладко полирован- 
ную террасу. Только здесь эта доска приподнята 
на четырех устойчивых ножках **, 


* В Японии широко распространены не только враща- 


ющиеся конторские стулья, но и вращающиеся мягкие 
кресла в общественных интерьерах. 

** В одном из холлов «Нихон» поставлены своеобраз- 
ные диваны из трех кресел, при этом лишь два край- 
них имеют металлические ножки — опоры. 


Иногда японские художники-конструкторы при 
создании новых промышленных форм прямо 
используют традиционные прототипы. Особенно 


наглядно это выражается в бытовой посуде, кото- 


рая и функциями и пластикой неразрывно связа- 
на с интерьером. Разработанная в художественно- 
конструкторском ГК 
для сои создана на основе переработки двух кера- 
форм, издавна 


мастерами: вертикальной 


бюро стеклянная бутылка 
изготовлявшихся япон- 


для 


мических 
скими бутылочки 
чайникоподобного соусника с дву- 


Совре- 


саке и низкого 


мя носиками-сливами с разных сторон. 


менный стеклянный сосуд при безукоризненной 


точности и обобщенности промышленной формы 


сохраняет грациозную миниатюрность традицион- 


ной бутылочки, в то время как цельная красная 


пробка из пластика с двумя ушками-сливами вы- 


разительно подчеркивает ее предназначение. 


Кстати говоря, эта горловина решена в результате 


многочисленных исследований и экспериментов. 


Сосуд для сои был спроектирован и пущен в мас- 
совое производство около десяти лет назад. Одна- 


ко творения истинного дизайна мало подвластны 


времени. Этот соусник, одинаково удобный и для 


столовой и для кухни, получил повсеместное рас- 


пространение * 
Очень 


упорной керамики. Совершенно новой в 


кастрюля Сори Янаги из огне- 
Японии 


интересна 


однако, чисто японское звучание. 


Одна 
ручка-ухват большая, другая — для поддержки— 
фактуры 


форме придано, 


Композиция ее неожиданно асимметрична. 


маленькая. Темный тон пузырчатой 


насыщен бликами света. 


Сори Янаги 


смелым использованием традиций ремесла в сов- 


богато 


Творчество вообще примечательно 


ременных промышленных изделиях. И не только 


в тех, которые связаны с традиционными общ- 


ностью материала, но и в совершенно новых ин- 


женерных сооружениях из бетона и стали. Два его 
1967 году **, пора- 


жают изящной упругостью кривых линий, свобод- 


проекта мостов, созданных в 


но рассекающих пространство. В их выразитель- 


ности читается напоминание о знаменитой кривой 
кривой японских 


японского искусства, 


линии 
крыш, керамических сосудов, гребней — той кри- 


вой, о красоте которой можно сказать только сло- 


вами самих японцев: «Это одна из типичных 
линий бамбука, прогнувшегося под тяжестью 
снега» *** 


На базе так называемого «смешанного» направле- 
ния японского дизайна развивается новое, творче- 
ское направление. Оно подлин- 
ным новаторством и тонкой универсализацией на- 


ционального наследия. Однако проблема освоения 
является 


характеризуется 


наследия, пожалуй, не 


национального 
главной для этого направления. Точнее говоря, не 
лишь средство создания 


является его Это 


дизайна с четко выраженной гуманистическои про- 


целью. 


* Его легко представить себе и на «западном» столе, 
только. с ук сом или подсолнечным маслом. * 
Эти ›оек должны быть осуществлены в 1968 году 
з Тоби А и 
++ +№Фе апа ТноисбЁ т Ларапезе Рез!еп. ТоКуо, О, 
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граммой. Не случайно керамист К. Каваи, говоря 


о задачах новой культуры, назвал технику «вто- 


рым человеческим телом». Суховато, по-<современ- 


ному программа звучит в тех 


формулировках, ДНИАС 


(Японская ассоциация художественного проекти- 


деловито эта же 


которыми общество 
рования окружающей среды в век промышленного 
производства) заявило о своих целях. Оно объе- 
диняет архитекторов, художников-конструкторов, 
инженерно-технических и научных работников, так 
или иначе связанных с решением указанных проб- 
лем. Цель Ассоциации — найти то, что сближает 
этих разных 


специалистов, выявить основу их 


таким образом, новые 


объединения и указать, 
пути к решению интересующих их проблем. Это 
означает постепенное раскрытие новых форм жизни 
человека в условиях промышленной цивилизации, 
спределение взаимосвязи между предметной средой 
и промышленным производством, формирующим эту 
среду, и использование для достижения этой цели 
специальных знаний в различных областях науки и 
техники. 


Общество ДНИАС, 1966 


инициативе ведущих дизайнеров Японии, вероят- 


возникшее в году по 


но, единственное в своем роде. Его возникновение 


свидетельствует о том, что передовые японские 


дизайнеры не хотят ограничивать свою деятель- 


ность чисто прагматическими целями (рост сбыта 


Кастрюля 
керамика 


Набо 
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товаров, интенсификация производства, усиление 
эксплуатации). Дизайн в понимании передовых 
представителей этой новой области деятельности— 
в первую очередь средство упорядочения и гармо- 
низации современной предметной среды, создавае- 
мой в условиях индустриального производства. 
Общество ДНИАС и его программа возникли не 
на пустом месте. Это результат достижений совре- 
менной архитектуры Японии, а также практиче- 
ской деятельности, экспериментов и теоретических 
поисков передовых дизайнеров. Особенно плодот- 
ворна в этом смысле деятельность ГК. В 1965 го- 
ду оно опубликовало теоретико-эксперименталь- 
ную разработку «Художественное проектирование 
жилой среды» *, явившуюся первой попыткой 
сформулировать теоретическую программу этой 
наиболее сильной и организованной группы япон- 
ских дизайнеров. Мне пришлось слышать основ- 
ные положения этой программы в изложении 
заведующего  научно-исследовательским отделом 
бюро ГК Нисидзава Такеси **. «Для нас промыш- 
ленный дизайн не самоцель,—говорил он‚/—а сред- 
ство создания гуманистической предметной среды 
в условиях крупносерийного промышленного про- 
изводства, средство организации и регулирования 
создаваемой среды. Как показывает само название 
нащей главной темы, с точки зрения дизайна 


+ 


Эта работа получила международную премию Кауф- 
мана в США. 


** Работая в бюро с первых лет его основания, Такеси 
в 1965 — 1966 годах успешно закончил аспирантуру при 
Ульмской школе. 

Проект города будущего «Кристалл», разработанный 


художниками-конструкторами ГК. 
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среда имеет основополагающую ценность. Люди 
привыкли считать, что исходным элементом в соз- 
дании, допустим, жилищ являются архитектурные 
элементы — стена, крыша. Мы же уверены, что 
все определяется мебелью и оборудованием, более 
непосредственно отражающими потребности чело- 
века. Функциональные связи, очищенные от пре- 
стижных элементов и от тех искусственных 
пространственных схем, которым они должны 
подчиняться в любой самой современной архитек- 
туре, на практике будут способствовать измене- 
нию не только материальной, но и духовной 
среды». 

Думается, что в этой концепции дизайна, делаю- 
щей упор на гуманизации не техники как таковой, 
а среды, ею создаваемой, на проектировании, иду- 
щем не от техники к человеку, а от человека к 
технике —много общего с теми особенностями 
материально-художественной культуры, которые 
традиционно сложились у японцев. В этой культу- 
ре никогда не было разделения на материальные 
и духовные виды искусства, мир всегда предста- 
вал пластически целостным. Характерно, что и 
сейча в Японии единым термином «дизайн» 
называют две различные области деятельности: 
художественное конструирование промышленных 
изделий и создание форм и декора для керамики, 
тканей, лаковых и бамбуковых изделий, произво- 
димых ремесленным способом. ‘Традиционная 
японская архитектура, садово-парковое искусство, 
живопись, предметы ремесла всегда были средст- 
вом организации предметного окружения человека 
и выполняли это с тем завидным совершенством, 
которое и сейчас представляется поистине идеаль- 


ным, Как понятно это в островной вулканической 
стране с жестокой экономией земли, где все твор- 
ческие силы человека вкладывались в разумную 
организацию жизнедеятельности. В условиях даже 
ремесленного производства японская архитектура 
при всей своей высокой эстетичности была типо- 
вой, модульной, предельно функциональной и кон- 
структивной *. Посуда всегда была комбинируемой 
и складируемой. Интересно, что японский иерог- 
лиф, отвечающий нашему понятию «мебель», в 
более точном смысле означает «орудие (инстру- 
мент), сопровождающее человека всю жизнь». 
Первая часть этой формулы удивительно близка 
попытке Корбюзье заменить термин «мебель» на 
«инструментарий». 

Дизайнеры ГК утверждают, что, проектируя жи- 
лую среду, они основывались на той идее, которая 
содержится в японском иероглифе этого понятия, 
и одновременно стремились использовать новей- 
шие технические достижения. Интересно, что в 
проспекте, посвященном проекту ГК, его мебель- 
ная система называется «возрожденной националь- 
ной мебелью». Однако традиционная японская 
мебель была минимальной (низкий столик, встро- 
енные полки, шкафы), то есть ее почти не было. 
По японской традиции мебель всегда синтезиро- 
валась с архитектурой. В концепции же жилища 
ГК акцент сделан на мебель. Правда, она предель- 
но аскетична, строга, даже суховата. Мебель 
состоит из ограниченного числа конструктивных, 
трансформирующихся элементов: шкафов, сдвига- 
ющихся и разбирающихся до этажерок, низкого 
обеденного стола, монтирующихся письменных 
столов, низких маленьких столиков, которые могут 
служить и табуретками. Вся мебель на роликах и 
может легко передвигаться, многообразно органи- 
зуя пространство. 

И все же, на мой взгляд, трудно представить, как 
эти предметы будут выполнять свою роль. Они 
настолько обнаженно конструктивны, что скорее 
похожи на остовы, которые еще должны превра- 
титься в мебель. (Правда, формы традиционной 
японской мебели, взятые сами по себе, вне интерье- 
ра, тоже кажутся аскетичными, однако в архитек- 
турно-природной среде приобретают органическую 
полнокровность.) Плохо помогают представить себе 
эту мебель в среде и те архитектурные формы, 
которые в поисках оболочки для этой мебели про- 
ектируются дизайнерами ГК. Тут есть и архитек- 
турная структура, напоминающая в плане круг 
с лепестками, и дом типа «черепаха» — типовая 
конструкция жилого помещения для одной семьи. 
Однако сами по себе оригинальные архитектурные 
структуры в проектах кажутся не связанными с 
формами мебели. 

Экспериментальный проект ГК носит синтетический 
характёр. Он включает в себя мебель, жилой дом 


* 


Еще в 1608 году в книге «Сёмей» (о секретах архи- 
тектурного мастерства) был сформулирован принцип 
модуля («кивари») — он равнялся расстоянию между 
двумя опорными столбами. Исходя из этого модуля, про- 
ектировалось все здание. Это расстояние равняется одно- 
му татами — размеру напольной соломенной циновки, 
которая стала материальным овеществлением модуля. 


и современный город. Последний — это романтиче- 
ский, но увлекательный проект в виде грандиозной 
сотовой конструкции, главным элементом которой 
‘является жилой комплекс «Кристалл». Дизайнер- 
‘ская мысль работает тут смело и оригинально, соз- 
давая из типовых элементов выразительную масш- 
ую форму. 

онечно, многое в проектах ГК и в ее теоретической 
онцепции дискуссионно, и в то же время на многое 
тоит обратить внимание. Принципиально важна 
дея динамизма, которая вкладывается в трактовку 
организацию всех форм. Она начинается с роли- 
ов, на которые поставлена мебель, но звучит и в 
легкости, с какой отдельные 
«Кристалла» монтируются в гнезда целого города. 
евольно вспоминается Хлебников с его мечтой об 
рхитектуре «будетлян» — будущих жителей, кото- 
ые в своих жилищах смогут переноситься в любую 
очку земного шара. Пожалуй, нетрудно предста- 
ить себе «Кристалл» ГК даже летящим. Интерес- 
но, что в процессе разработки этого проекта 
дизайнеры ГК создали зимний туристский домик, 
рассчитанный на четырех человек и перевозимый на 
грузовой автомашине. В пластичной форме этого 
домика из синтетических материалов хорошо выра- 
жена функция мобильности. 


жилые комплексы 


Знаменательно, что, когда я поинтересовалась мне- 
нием Такеси об ульмской концепции, он сказал, что 
в принципе ее в ГК принимают, но считают статич- 
‘ной. Разрабатывая свою теорзтическую платформу, 
дизайнеры ГК серьезное внимание уделяют пробле- 
‚ме времени. При современной динамике, изменении 
и обогащении функций, при постоянном совершенст- 
материалов и невозможно 
создать оптимальную вещь, заранее, при 
роектировании, не запрограммировать возможные 
зменения. С учетом изменений проектировалась, 
апример, в ГК модель мотоцикла фирмы Ямаха 
предусмотрено восемь вариантов отдельных эле- 
ментов машины, которые будут разнообразить ее в 
лижайшие четыре года). 


технологии 
если 


вовании 


сма художественного проектирования жилой среды 
понимается в ГК как органическая. Сейчас она 
ерешла в тему площади и улицы и проектирования 
борудования для них. Уже разработаны экспери- 
ентальные проекты автобусной станции, площадки 
тдыха в микрорайоне, детской площадки, навеса 
ля улиц, скверов. На основе этой работы дизай- 
ерами ГК созданы проекты оборудования для 
Всемирной выставки 1970 года в Осака. Эти проек- 
Ты уличного оборудования, пожалуй, несколько од- 
нообразны. Комбинаторная методика проектирова- 
ния уличного оборудования из типовых элементов 
препятствует тут созданию разнообразной среды 
для человека. Может быть, здесь сказывается влия- 
цие и старых стилистических тенденций ульмской 


концепции. 

Как ни странно, но японский дизайн в бытовой 
сфере, за редким исключением, остается на уровне 
полууникальных образцов или вообще эксперимен- 
та. Извфтно, что в Японии до сих пор нет массо- 
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Японии построено много музеев, театров, стадио- 
нов, железнодорожных вокзалов, аэропортов. В этой 
сфере дизайнеры находятся в более благоприятных 
условиях, но и тут заказы зачастую носят уникаль- 
ный характер. И все-таки можно говорить о бурной 
проектно-экспериментальной деятельности, которая 
инспирирует творческое воображение и приводит 
к созданию неожиданных по своей художественно- 
функциональной содержательности форм. Однако 
полет фантазии подчас не связан с реальной дейст- 
вительностью. Современное художественное конст- 
руирование предметов оборудования жилища в Япо- 
нии пока дает мало выходов в практику, а дизайн 
общественных интерьеров несколько выставочен. 
В целом эти области ‘остаются пока сферой элитар- 
ного дизайна, хотя внутри них отчетливо прослежи- 
вается тенденция демократизации. 

В этом смысле принципиальное общественное зна- 
чение имеют художественно-конструкторские проек- 
ты массовой удобной мебели, домашнего оборудова- 
ния, бытовых электроприборов. Например, в 
художественно-конструкторском бюро ГК несколь- 
ко лет назад были созданы проекты низкой, легкой, 
предельно простой кровати на металлической тру- 
бочной основе с такими же' легкими спинками и 
раскладного кресла-кровати. Теперь и то и другое 
пошло в массовое производство. Найденные здесь 
«переходные» формы 
гармонично входят в традиционный интерьер. Еще 
более универсален проект напольного кресла-крова- 
ти из трех особым способом соединенных подушек, 
которые могут принимать в пространстве разнооб- 
разные положения. Сколь важно это для Японии, 


как бы «западной» мебели 


можно оценить по данным официальной статистики 
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за сентябрь 1967 года, которые показывают, что 
только семь процентов населения Японии пользует- 
ся кроватями. 

Современный японский дизайн в своих лучших 
достижениях свидетельствует о том, что развитие 
этой новой области деятельности определяется да- 
леко не только уровнем индустриального производ- 
ства. Говоря о своеобразии дизайна Японии, приня- 
то подчеркивать его непосредственную связь с 
традиционным художественным ремеслом. Значение 
этого фактора неоспоримо. И вместе с тем это ско- 
рее следствие, чем первопричина. Характер и осо- 
бенности общей духовной и прежде всего эстети- 
ческой культуры страны — вот что главное. 

«Я вижу, как японский народ освободился от 
вещей, освободился от зависимости перед вещью. 
Народ отказался от всяких излишеств, от всяких 
случайностей. Народ создал сзою архитектуру, 
которая определена бытом неостывшей земли, ибо 
японский домик строится в два дня, в японском 
домике нет ни одной лишней вещи... Материальной 
культуры, так, как это понятие понимает экономи- 
ка, а не гуманитарные науки, материальной культу- 
ры у японского народа не было... Японская мате- 
риальная культура трансформировалась в японском 
народе в волю и в организованные нервы японского 
народа; и эта культура — духовная уже—...крепка, 
выверена и сильна...—жизнеспособнейшая культура 
разумности, умеющая бороться даже с невзгодами 
вулканов» *,—писал советский писатель Б. Пильняк 
в 1926 году. Эти традиции высокой духовной 
культуры помогают передовым японским дизайне- 
рам в их борьбе против механизированного безли- 
чия буржуазной промышленной цивилизации. 


* Б. Пильняк, Корни японского солнца. М., 1926. 
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